MINISTERUL EDUCATIEI AL REPUBLICII MOLDOVA
UNIVERSITATEA DE STAT DE EDUCATIE FIZICA SI SPORT

Catedra stiinte psihopedagogice si socioumanistice

CURS DE LECTII

CULTUROLOGIE
(Istoria si filosofia culturii)

Autor: Calugher Viorica

Chisinau, 2010

Calugher Viorica CURS DE LECTII: CULTUROLOGIE

CZU
C
Aprobat la sedinta catedrei de Stiinte psihopedagogice si socioumanistice
la 21 septembrie, 2010 si recomandat pentru editare

de Senatul Universitatii de Stat de Educatie Fizica si Sport.

Autor Calugher Viorica drd., lector superior la catedra de Stiinte

psihopedagogice si socioumanistice, USEFS

Responsabil de editie
Goncearuc Svetlana dr., conf.univ., seful catedrei de Stiinte

psihopedagogice si socioumanistice, USEFS

Recenzenti

Budevici-Puiu Anatolie dr. in istorie, conf.univ., seful catedrei Baschet,
USEFS

Carp Lilian drd., magistru 1n stiinte istorice, lector superior,
catedra de Stiinte psihopedagogice si

socioumanistice, USEFS



CUPRINS

O T T T N o e T N T e I e T e T e I e o e ~3 ~ O o N T e I e I e T e I e e I e I e T e

CUPRINS

1. Introducere in teoria culturii

1.1 Definirea conceptului de cultura

1.3 Elemente constitutive ale culturii

1.4 Functiile culturii

1.5 Trasaturile culturii. Tipologia culturilor

Bibliografie

2. Valoarea — concept fundamental al filosofiei culturii

2.1 Definirea conceptului de valoare
2.2 Tipologia valorilor

2.3 Caracteristicile valorilor

2.4 Particularitatile valorilor sportive

Bibliografie

3. Nationalul si universalul in cultura

3.1 Raportul dintre cultura nationala si universald

3.2 Cultura alternativa, contracultura, subcultura, hegemonism cultural
3.3 Modernizare si democratizare in cultura. Eroul cultural

3.4 Versiuni ale modelului cultural European

3.5 Versiuni ale modelului cultural romanesc

Bibliografie

4. Cultura si civilizatia indiana

4.1 Particularitatile generale si specifice ale civilizatiei indiene
4.2 Structura sociald, educatia si sistemele religioase in India
4.3 Arta indiana

4.4 Difuziunea si influenta culturii Indiene

Bibliografie

5. Cultura si civilizatia Egiptul Antic

5.1 Etapele de dezvoltare a civilizatiei egiptene. Particularitatile generale si

specifice ale civilizatiei egiptene

Calugher Viorica CURS DE LECTII: CULTUROLOGIE

5.2 Religia si arta egipteana
5.3 Realizdrile stiintifice ale Egiptului Antic
5.4 Influenta Egiptului Antic asupra civilizatiei mediteraneene

Bibliografie

6. Cultura si civilizatia Greciei Antice

6.1 Caracteristica generald a culturii grecesti

6.2 Mitologia si religia greaca

6.3 Tabloul filosofic si stiintific al lumii

6.4 Arta greacd. Literatura, istoriografia. Teatrul grecesc
6.5 Din istoria Jocurilor antice

6.6 Importanta culturii grecesti pentru cultura universala

Bibliografie

7. Cultura si civilizatia Romei Antice

7.1 Cultura Romei Antice — etapa importanta in dezvoltarea civilizatiei
mondiale

7.2 Etapele de dezvoltare a culturii romane

7.3 Religia romana. Panteonul roman

7.4 Succesele stiintei i invatdmantului in Roma antica

7.5 Arta romand

7.6 Importanta culturii romane pentru cultura universala

Bibliografie

8. Civilizatia geto-dacilor

8.1 Viata cotidiana a geto-dacilor: tipuri de asezari, alimentatia, viata de
familie, vestimentatia, Ingrijirea sanatatii

8.2 Religia geto-dacilor

8.3 Cunostinte stiintifice. Scrisul la geto-daci

8.4 Arta geto-dacilor

8.5 Mostenirea geto-dacilor in cultura romaneasca

Bibliografie



CUPRINS

O T T T N o e T N T e I e T e T e I e o e ~5 ~ O o N T e I e I e T e I e e I e I e T e

9. Cultura si civilizatia Evului Mediu

9.1 Probleme de terminologie si periodizare

9.2 Arta si Invatdmantul medieval

9.3 Cultura araba medievala

9.4 Importanta culturii medievale pentru cultura universala

Bibliografie

10. Cultura Renasterii

11.

12.

10.1 Caracteristici generale

10.2 Renasterea — tip de cultura de tranzitie

10.3 Renasterea si Reforma

10.4 Stiinta si invatdmantul epocii Renasterii

10.5 Arta renascentista

10.6 Importanta culturii renascentiste pentru cultura universala
Bibliografie

Cultura epocii moderne

11.1 Trasaturile generale ale epocii moderne. Secolul XVII-lea epoca de
radicala cotiturd in civilizatia umana

11.2 Arta culturii moderne: curentele artistice baroc, clasicism,
impresionism, simbolism, romantism, iluminism

11.3 Importanta culturii moderne

Bibliografie

Cultura epocii contemporane

12.1 Caracteristica generald a culturii mondiale 1n epoca contemporand
12.2 Curentele artistice si filosofice

12.3 Dezvoltarea stiintei si culturii in contemporaneitate

12.4 Globalizarea si problema pastrarii identitatii culturale — o provocare
pentru lumea contemporana

12.5 In pragul mileniului al Ill-lea

Bibliografie

Calugher Viorica CURS DE LECTII: CULTUROLOGIE

1. Introducere in teoria culturii

1.1 Definirea conceptului de cultura.
1.2 Elementele constitutive ale culturii.
1.3 Functiile culturii.

1.4 Trasaturile culturii. Tipologia culturilor.

"Prin cultura, existenta se imbogdteste cu cea mai profundd variantd a sa.
Cultura este semnul vizibil, expresia, figura, trupul acestei variante.
Cultura tine deci mai strans de definitia omului
decdt conformatia sa fizica sau cel putin tot asa de strans".
Lucian Blaga
1.1 Definirea conceptului de cultura

Teoria culturii este consideratd a fi extrem de complexa, fiind construita
pe ideea privind modelele culturale care pornesc de la o anumitd perceptie,
semnificatie, misiune atribuitd culturii. Cultura poate fi reprezentatd sub forma
unor structuri inteligibile, Incarcate de o realitate care se poate cunoaste, invata,
transmite. Cultura trebuie privitd ca fiind un produs al activitatii omului, al

individului uman care priveste critic atat natura, precum si societatea.

a) Perspectiva antropologicd abordeaza conceptul de cultura din perspectiva
unei lumi umane, nevoia reproducerii sociale pe care indivizii umani doresc
sa o asigure. Pentru a intelege diversitatea culturii si lantul ei neintrerupt de
transformari, trebuie inteleasd si acceptatd descrierea culturii ca fenomen
organic. Comparatia culturii cu un organism viu este o expresie unei analogii

proprii modului de gandire uman.
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b) In conceptia altor cercetitori, cultura nu se ocupi decit de probleme
spirituale sofisticate, fiind nevoie de o initiere speciala in scopul intelegerii
acestor aspecte.

Cultura, in general, are ca scop crearea unui efect asupra realitatii
inconjurdtoare si desavarsirea cailor omului spre actiune. Cultura descrie
demersul actiunii umane, fiind nevoita sd se adapteze, corecteze, reconstruiasca
in functie de acest demers, permitand chiar si diviziuni locale i temporale.

De asemenea, trebuie sa consideram existenta culturii ca un complex de
practici al caror nivel teoretic are un caracter de reprezentare accentuat simbolic.

Cultura este asociatd existentei sociale, dar nu trebuie redusid la o
explicatie de tip strict sociologic. Trebuie luate in considerare urmétoarele
aspecte, ca fiind elemente esentiale pentru studiul culturii:

a) Relatia dintre traditie si inovatie este prezentd in cele mai vechi forme
culturale.

b) Cultura trebuie inteleasd ca o entitate vie, o trasaturd fundamentald care
face societatea in care traiesc oamenii, sa fie constient umana.

¢) Incercarea de a intelege sensurile actuale ale culturii, apropierea de alte
culturi, congtientizarea propriilor valori culturale.

Pentru a desemna limitele unei introduceri in teoria culturii, trebuie sa aratam
mai intéi ca introducerea propriu-zisa se doreste a fi un temei pentru a sustine ideea,
cd un curs privind modelele culturale porneste de la o anumitd perceptie,
semnificatie, misiune atribuitd culturii. Astfel putem reprezenta cultura in forma
unor structuri inteligibile, Incarcate de o realitate, care se poate cunoaste, invata,
transmite. Din acest punct de vedere, consideram cultura ca un produs al activitatii
omului, mai exact al individului uman care priveste critic atat natura, cit si
societatea.

O asemenea pozitie reflexiva il distanteazd cu necesitate pe om de
produsele activitatii sale, printre care reproducerea §i in acelasi timp,

modificarea conditiei sale de a fi Om. Cultura se naste din praxis-ul uman, din
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alcatuirea unor straturi de obignuinte prin care existenta omului este imbogatita
atdt material, cat si spiritual. Din cuprinsul acestei definiri generice,
particularizam cazul culturii moderne fatd de culturile arhaice, iar pentru o
localizare i mai specificd, suntem interesati In aceastd introducere de
posibilitatea unei teorii a modelelor culturale. Modele culturale presupun
prezenta unor structuri particulare, flexibile, care fac distincte, asa cum se va
vedea cazul unor experiente culturale, avand rolul unor invarianti. Dorim sa
aratam importanta studierii modelului cultural in general, al unor versiuni de
modele culturale, pentru a sublinia nu doar varietatea culturilor existente in
modernitate, ci si posibilitatea cunoasterii cauzelor unor antagonisme de tip
cultural, conflicte actuale ori latente, ceea ce face subiectul mai actual decat
oricand. Cultura a fost, de fapt, mereu actuald, chiar daca sub forme camuflate.
O introducere in teoria modelelor culturale accentueazd contextualitatea
culturald in care omul trdieste, prezenta unui canon cultural specific unei
comunitati, nespecific alteia. Dar nu aceasta este singura ratiune pentru care o
introducere in teoria modelelor culturale ar putea valida interesul unor categorii
diferite de oameni. Existd un tot mai crescand interes manifestat de consumatorii
de culturd pentru informatia asupra identitétilor pe care teoriile culturale le pot
oferi, asupra mijloacelor tehnologiei culturale contemporane, asupra perspectivei
devenirii culturale intr-o lume care se declara a schimbarii.

Consumatorul de cultura este azi adaptat nevoii unei formari continue, §i
din aceastd perspectivd o introducere in teoria modelelor culturale, il poate
informa despre cultura in general, despre modelele culturale in special, ca forma
de aplicabilitate a culturii la o realitate contextuald sociald, politicd, materiala,
spirituald.

Mai intai trebuie sa acceptdm ideea unei stratificari si istoricitati a culturii,
a faptului ca in pofida unor diferente vizibile Intre numeroase surse in care este
produsa, cultura nu are un centru unic. De asemenea, trebuie sd consideram

existenta culturii ca un complex de practici a caror nivel teoretic are un caracter
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de reprezentare accentuat simbolic. In acest sens, trebuie sa luim in seama si
constrangerea pe care orice conduitd culturali o reprezinta. in continuare trebuie
sd largim Intelesul pe care il dam culturii, sa trecem de la o comprehensiune
strict spirituald a acesteia, cum este cazul in care definim cultura ca un set de
opere capitale ale omenirii din domeniiul artei, stiintei, etc., si sd cuprindem in
acest cerc semantic intreaga activitate constientd a omului, ce sustine astfel
praxis-ul sau social. S-a facut altidatd distinctia intre culturd si civilizatie,
sustindndu-se dupd celebra formuld a lui Shpengler, cé civilizatiile reprezinta
stadiul actual unor culturi distincte. Luand in seama dezvoltarea prodigiosa a
antropologiei culturale, sfera intelesului conceptului de culturd a fost
reastructurata la o ampla si, de altfel, motivata cuprindere a Intregii activitati
umane. Cultura este inevitabil legatd de existenta sociala, dar nu trebuie redusa
la o explicati e de tip strict sociologic. Ideea vehiculatd a ,mostenirilor
culturale* face din culturd un soi de exponat de muzeu, ori de atribut al unei
clase, unui grup de indivizi care o transforma intr-o forma de proprietate.
Traditia culturald a fost din toate timpurile o arma politica, de unde reiese sensul
intrumental al culturii. Este adevarat ca prin traditie, se intelege in general o
transmitere, o subordonare in numele unei idealitdti de la o generatie la alta,
pierzandu-se adesea din vedere cd traditia prin care cultura se conserva este de
fapt un sir extraordinar de metamorfoze si innoiri. Relatia dintre traditie si
inovatie este prezenta in cele mai vechi forme culturale, dar este adevarat ca
politicile prin care noutatea este produsi, devine un obiect in sine de-abia in
modernitate. In al doilea rand, cultura trebuie inteleasd ca o entitate vie, o
trasatura fundamentala, care face societatea in care trdiesc oamenii, sa fie
constient umand. Intr-o asemenea incercare de a depasi unele neajunsuri in
intelegerea sensurilor actuale ale culturii, trebuie de asemenea sa cultivim o
apropiere de intelegerea altor culturi, privindu-ne propria cultura ca pe ceva
exotic. In acest mod vom reusi si extindem sensurile conceptului de cultura la

dimensiunile lumii in care trdim azi, sd nu intelegem cultura dupa definitii care
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au fost formulate ieri. Doritori de modernitate si nu de mondenitate, nu ne putem
desparti totusi de toate definitiile care s-au dat culturii, si intelegnd dialectica
dintre traditie si inovatie in culturd, nu este cazul sd o facem.

Astfel una dintre cele mai vechi definitii ale culturii 1l plaseaza pe omul
cultivat n centrul unei preocupari pentru cultivarea conservarii §i transmiterii
traditiei. lar una dintre cele mai noi definitii il plaseaza pe individ in mijlocul
unei ,tesaturi“ culturale, pe care o putem realiza cu ajutorul unei ,,descrieri
dense” (Geertz). Dintr-o perspectivd antropologica am putea vedea in aceasta
preocupare constructia unei lumi umane, nevoia reproducerii sociale pe care
indivizii umani doresc sd o asigure. Pentru a intelege diversitatea culturii si
lantul ei neintrerupt de transformari care ne conditioneaza un mod de a exista,
este necesar sa privim critic descrierea culturii ca fenomen organic. Comparatia
culturii cu un organism viu este expresie unei analogii proprii modului de
gandire uman. In acest fel se poate imagina o translare a formelor culturii dintr-o
epoca in alta, inchipuindu-ne un model de crestere al culturii, care este de fapt
fondat pe o interpretare metafizica. Astfel suntem pregatiti sa ne inchipuim ci,
cultura trebuie sa ne ajute sa ne schimbam intr-un mod care si ne permita
standarde de viata mai bune, mai confortabile, mai moderne intr-un cuvant. O
asemenea perceptie a culturii este influentatd de instrumentalismul culturii,
conform caruia acumularea de informatie, cultivarea in sine trebuie sa aiba un
efect imediat asupra societatii. La celalalt capat se afld ideea ca cultura nu se
ocupa decat de probleme spirituale sofisticate, si cd pentru intelegerea acestora
este nevoie de o initiere speciald. Ambele viziuni sunt extreme, ori pot
corespunde unor aplicatii diferite ale sensurilor culturii. Cultura ca si concept
general trebuie sd creeze un efect asupra realitdtii Inconjuratoare, sa
desavarseasca calea omului spre actiune, dupa cum zestrea teoretica a culturii se
extinde mereu prin alte contributii teoretice. Cultura descrie in cele din urma
demersul actiunii umane, este corectata, reconstruita in functie de acest demers,

datoritd acestui fapt perspectiva comprehensiva asupra culturii permite diviziuni
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locale si temporale, evaludri care pun in lumind diferentele fara a manipula
aceste deosebiri cu scopul de a Indlta ierahii de putere. Este insd, adevarat ca
structurarea unor modele culturale are si un anumit sens politic, care trebuie Tnsa
deconstruit, pentru a nu ideologiza sensul actiunii umane. Simbolismul actiunii
umane trebuie redat sferei culturale in care omul actioneaza. Printr-un asemenea
demers spre intelegerea modelelor culturale, realizadm si faptul ca orice actiune
umand este motivata de nevoi supraindividuale, care reprezinta in ansamblul lor
posibilitatea de a-1 privi pe om ca pe un construct teoretic universal, cel de fiinta
umana care trdieste intr-o diversitate de forme actualizate in contexte culturale

locale diverse.

1.2 Elementele constitutive ale culturii.
Literatura de specialitate mentioneaza caracterul specific al structrurii
culturii:

- 1n primul caz se are in vedere o structurd ce ar cuprinde domeniile mari care
alcatuiesc sfera culturii: domeniul valorilor materiale, cel al valorilor
spirituale, domeniul mijloacelor de comunicare 1n masa (teatru,
cinematografie, televiziune, presa, etc.), adica ceea ce este numit mass-media,
institutiile culturale, precum si relatiiile dintre acestea;

- in planul functionalitatii cultura se structureaza pe niveluri distincte precum
elementul cultural, tipul de culturd, sistem cultural, aria culturala si modelul
cultural:

* Elementul cultural este unitatea de baza, cea mai simpld a unei culturi, el
desemnand orice produs uman ce incorporeaza o valoare.

* Complexul cultural este alcituit dintr-un ansamblu de elemente culturale
corelate functional si stilistic. Complexul cultural determind un anumit sistem
cultural, care genereaza un anume fip de culturd.

* Aria culturald desemneaza regiuni §i zone etno-culturale in care se gasesc

culturi inedite ca esenta si asemandtoare ca forma, si unde structurile culturale

Calugher Viorica CURS DE LECTII: CULTUROLOGIE

apar sufficient de unitare si de omogene (cultura indiand, cultura tracica,
cultura greaca, etc.)

* Modelul cultural include sub formd de standard experienta generatiilor mai
vechi in modul de a trai, gindi si a actiona, model care indeplineste o functie
normativa pentru generatia careia i se adreseaza.

Importanta modelelor culturale in cadrul studiului culturii

Modele culturale presupun prezenta unor structuri particulare, flexibile,
care realizeaza distinctia intre anumite experiente culturale. Modelul cultural si
versiunile de modele culturale trebuie analizate cu foarte mare atentie, tocmai
pentru a sublinia nu doar varietatea culturilor existente in modernitate, ci si
posibilitatea cunoasterii cauzelor unor antagonisme de tip cultural, conflicte
actuale ori latente. Cultura a fost de fapt mereu actuald, chiar dacd sub forme
camuflate. O introducere 1n teoria modelelor culturale accentueaza
contextualitatea culturald in care omul traieste, prezenta unui canon cultural
specific unei comunitdti i care nu se regaseste in cadrul alteia. Studii recente
indica un mare interes manifestat de ,,consumatorii de cultura” pentru informatia
asupra identitatilor pe care teoriile culturale o poate oferi, asupra mijloacelor
tehnologiei culturale contemporane, asupra perspectivei devenirii culturale intr-o
lume care se declard a schimbarii. ,,Consumatorul de culturd” trebuie sa se
adapteze nevoii unei formari continue, iar cunoasterea teoriei legate de modelele
culturale il poate informa despre culturd, despre modelele culturale ca forma de
aplicabilitate a culturii la o realitate contextuald sociald, politicad, materiala,
spirituald. Ceea ce este considerat a fi un factor extrem de important, este dorinta
indivizilor de a regasi elemente comune in cadrul mai multor culturi, tocmai
pentru a se putea identifica fie cu alti indivizi apartinand altei natiuni, fie pentru

a congtientiza adevaratele lor origini.
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1.3 Functiile culturii.

- functia de cunoastere — accesul la culturad ofera omului ,ferestre” largi de a
recepta si a intelege esenta profundd a lucrurilor, a proceselor si a
evenimentelor naturale si sociale si, nu in ultimul rand, de a se cunoaste pe
sine ca Om.

- functia axiologica — cunoasterea si intelegerea — favorizate larg de catre
culturd — oferd posibilitate omului sa se raporteze corect si eficient la realitate,
sd aprecieze corespunzator unor criterii valorice superioare actiunile,
evenimentele, relatiile sociale sau interumane $i sd se opteze corespunzator
acestor criterii pentru ca viata lui sa capete temeiuri puternice.

- functia socializatoare — prin cunoasterea autenticd si aprecierea justa atat a
potentelor proprii, cit si a naturii relatiilor sociale, cultura il poate ajuta
hotarator pe om sa se Incadreze in plan social, sa-si optimizeze activitatea, sa
ocoleasca pe cit posibil obstacole, greutdti, fenomene de instrdinare umana,
conflicte interumane, etc. Aceasta functie asigura realizarea omului in ceea ce
are el ca trasaturd definitorie, sociabilitatea, acea trasdturd de esenta fara de
care omul n-ar putea fi om.

- functia antientropicd - cultura, alaturi de domeniul economicului, serveste ca
mijloc de sudare a colectivitatilor umane, de integrare a individului in
colectivitate si a generatiilor in istorie. Astfel, un popor poate fi izolat
economic, 1 se poate rapi pe o duratd oarecare de timp libertatea,
suveranitatea, etc., dar mentindndu-si limba, obiceiurile, traditiile, tehnicile de
gandire si actiune, intr-un cuvant constiinta culturald de sine, poate renaste
surprinzator de interesant, oricat de tarziu.

- functia transformatoare — cultura 1si manifestd aceasta functie pe mai multe
planuri: in plan natural - datorita exigentelor nou-create, adauga ,,peste natura
naturald” o noud existentd, transformand-o pe aceasta dintr-o naturd pentru
sine intr-o natura pentru om; in plan social cultura determina transformarile ce

tin de integrarea $i manifestarea omului ca membru al unui grup social.
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Astfel, prin filosofie, cultura dezvolta si cizeleaza gandirea, formeaza spiritul
critic si de argumentare, omul discerne intre adevar si eroare, gandeste cu
propriile sale facultati intelectuale; prin artd cultura modeleaza sufletul
omului, ansamblul sentimentelor sale, il ajutd pe om sd se proiecteze intr-o

noua scara valorica, dand existentei umane semnificatii noi.

1.4 Trasaturile culturii. Tipologia culturilor.

Cultura se caracterizeaza printr-un sir de procese si fenomene specifice
precum ar fi normalizarea, optimizarea, globalizarea si pluralitatea.

Normalizarea nu priveste doar procesul de creatie a normelor. Nu despre
modul complex in care sunt create si instalate normele este vorba aici, ci despre
modul in care normele sunt aplicate printr-o gradualad adaptabilitate a indivizilor
la ele, prin acomodarea si interactiunea factorilor dintr-o contextualitate culturala.
Intre normele religioase si cele culturale exista o straveche si evidenta legatura,
stim acest lucru. Din punctul de vedere al normalitatii este important sa observam,
de pilda, felul in care ceea ce fost la un moment dat noutate, a devenit un
stereotip. Normalitatea aratd cum se produc stereotipurile culturale, felul in care
tipizarile sunt considerate naturale ori firesti din perspectiva unei comunitati.
Normalizarea ca proces este o dezvoltare de stadii care se desfasoara intr-o unitate
temporald, de care trebuie sa se tind seama. Este mai dificil sd ne dim seama
intotdeauna de granitele care separd ceea ce este considerat a fi normal,
apartinand unei norme, de ceea ce este privit a-normal, deci fard de norma.
Normalizarea trebuie privita ca un proces de adaptare, acomodare la norme, prin
care constrangerile culturale sunt acceptate. Normalitatea are in vedere mai multi
factori de asigurare a consensului, dintre care mentionam pe cel de creare a unei
sigurante sociale gi implicit individuale. Aceasta dezvoltare a produs in consecinta
alte politici de normalizare a vietii sociale, ca de pilda controlul asupra violentei,

problema drepturilor omului, abilitarea unor legi privind conflictele internatonale,
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etc. Dar asa cum remarca Foucault “normalitatea poate crea sisteme de
supraveghere a individului si In consecintd, noi forme de reprimare a acestuia”.
Optimizarea joaca un rol distinct in asteptarile indivizilor, precum si in
producerea propriu-zisd de noutate. in lumea unei societiti de consum, noutatea
apare promovatd sub sloganul cad este intotdeauna ,mai buna“ decat forma
precedenta, aceasta formulare extinzdndu-se de la produsele materiale la cele
spirituale. Optimizarea este legata de procesul de normalizare, de stabilire a unui
consens care sia demonstreze cresterea standardului de viata.. Optimizarea se
referd cu intdietate la gradul de confort si sigurantd in care indivizii societatii
respective pot trai. Optimizarea trebuie sa aiba in vedere producerea unui nivel
»mai bun“ concurential §i performant, care sa nu fie de fapt ultimul stadiu al
problemei. In acest fel, optimizarea este de fapt o spirald a asigurdrii calititii
vietii. Prin urmare, optimizarea intereseazd mai Intai de toate aspecte ale
politicilor prin care modernizarea este pusd in practica, reliefand capacitatea de
aplicabilitate a politicilor, precum si orientarea pragmatica (spre actiune) a culturii
in general, a culturii de masa, in particular. Felul in care optimizarea asigura
resortul de control si administratie a societdtii este important a fi subliniat. in
acest sens, trebuie sa aratam felul in care ecologia a devenit o resursa majora de
optimizare, dupa ce a fost pentru o vreme (si mai este in multe din statele
moderne) o amenintare la adresa managementului politic §i cultural. De
asemenea, sa nu pierdem din vedere faptul cd in numele unei stari mai bune, a
optimizarii, se produc de fapt experimente culturale ori de management cultural,
care nu prezinta decat o garantie superficiala care va duce la ameliorarea dorita.
Globalizarea este un concept larg imbratisat azi, aproape un cliseu al
culturii populare. Sa remarcam faptul ca globalizarea nu a aparut doar in faza
trzie a modernitatii, deoarece proiectul universalizarii circulatiei bunurilor
culturale nu dateaza doar de cateva decenii. Desigur, nu se poate trece cu vederea
peste intentia manifestda de a produce un efect universal, intentie care apartine

societatii capitaliste in ansamblul ei. Se poate spune ca regula prin care societatea
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capitalistd se conserva si se reproduce, este globalizarea. Pe temeiul economic,
dar si pe cel a unui export de model cultural, cum este cel al democratiei,
globalizarea descrie o relatie importantd intre mod, moda si model cultural.
Globalizarea nu poate avea loc inafara unei structuri culturale performante, care
sd aiba capacitatea de extensiune, sd fie apta de export cultural, de schimb de
valori materiale si spirituale. De asemenea, globalizarea este conditionatd de un
management politic superior, care sa excludd ascensiunea la putere a fortelor
totalitare. Doar o asemenea societate poate evolua rapid spre valorizarea
modelului cultural in forme ale unei permanente schimbari, prin moda. Moda
culturala este legatd de existenta unui model care se poate exprima prin diferite
variante. Nici una insa indeajuns de cuprinzitoare, in sensul de a totaliza toate
optiunile consumatorilor. Moda culturala nu isi propune de fapt sa realizeze o
asemenea unificare de amploare 1n beneficiul unei unanimitati de expresie.

Pluralitatea culturilor in modernitate a fost recunoscuta treptat pornind
de la nevoia resimtitd (mai cu seamd in cea de a doua jumatate a secolului
nostru) de a democratiza ierarhiile culturale, si de a asigura accesul la cultura
prin formularea unei diferente, chiar admiterea unor divergente care sa nu fie
intr-un asemenea grad antagonice, incat sa impiedice realizarea unui dialog
cultural.

Tipurile de culturi se clasifica in functie de criterii:
o criteriul temporal: cultura antici, medievald, renascentistd, modernad si

contemporand;

o criteriul spatial-geografic: cultura indiana, egipteand, greco-romana;

o criteriul tipologic: cultura primitiva, arhaica, evoluata.

Bibliografie
1. Drimba Ovidiu, Istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, 1990.
2. Istoria si filosofia culturii / coord: Gr. Socolov. — Chisinau, 1998.
3. Culturologie. Prelegeri / Red. I. Vangheli. - Chigindu, UTM 2001.



2. Valoarea — concept fundamental al filosofiei culturii

S I A T L Y L L e LS T W)

2. Valoarea — concept fundamental al filosofiei culturii.
2.1 Definirea conceptului de valoare.

2.2 Tipologia valorilor.

2.3 Caracteristicile valorilor.

2.4 Particularititile valorilor sportive.

Procesul creatiei a constituit o preocupare constantd a majoritatii
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2.1 Definirea conceptului de valoare.

personalitatilor de mare accent ale umanitatii, pand in secolul al XIX-lea
meditatia asupra valorilor a dat nastere unor importante demersuri filosofice, dar
nu si unei discipline sau domeniu specializat care sa trateze lumea valorilor si
problematica pe care aceasta o implica. Preocupdrile teoretice erau orientate,
uneori aproape exclusiv, asupra valorilor "clasice" de naturd spirituald
recunoscute si venerate incd din antichitate, ca binele, frumosul, adevarul si
divinul (sacrul), valori carora in functie de epoca istorica li se acorda statut de
instante absolute. In consecintd, insesi teoriile despre valori au capatat, pe rand,
profilul impus de specificul valorii considerata suprema, absoluta.

Aceasta tendinta de a acorda valorilor "cardinale" atentie exclusiva sau de
a institui suprematia uneia sau alteia dintre ele a constituit un handicap teoretic
ce a franat abordarea rationald, de ansamblu, a lumii valorilor.

Cercetdtorii sunt de acord ca tocmai din acest motiv generalizarea notiunii
de "valoare" a pornit nu dinspre filosofie in primul rdnd (asa cum era de
asteptat), ci dinspre unele discipline cu domenii mai restranse de cercetare, in

special dinspre economia politica clasica, un merit deosebit avand in acest sens
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Adam Smith. Treptat, s-a impus conceptia conform céreia se poate vorbi despre
valoare in orice domeniu al socialului: politic, stiintific, juridic etc. De
asemenea, treptat o seama de investigatii au devenit tot mai specializate i au
luat un caracter stiintific in sociologie, logica, politologie, economie,
antropologie etc.

Studii si teorii numeroase si destul de diversificate cu privire la valori au
continuat sa fie elaborate in filosofie, dand nastere unui domeniu specializat al
acesteia - axiologia.

Termenul provine de la cuvintele grecesti "axia - valoare" si "logos -
cuvant", teorie sau, dupa unii autori, de la "axios - pretios, demn de stima" si
"logos - teorie" si se traduce prin teoria generald a valorii (a ceva demn de a fi
pretuit). Axiologia s-a impus deci ca disciplind filosoficd ce-si propune sa
gaseasca raspunsuri la problemele legate de geneza, natura, structura,
cunoasterea, realizarea, ierarhizarea si functiile valorilor in viata sociald,
corelatia dintre ele, dinamica sistemelor de valori. Ea presupune o sintetizare a
rezultatelor obtinute de etica, estetica, logica, economie etc., care abordeaza si
ele valori specifice. Dar, spre deosebire de aceste discipline, axiologia pune in
centrul preocupdrilor sale problema raportului dintre momentul obiectiv §i cel
subiectiv al valorii, surprinde relatiile dintre diferitele tipuri de valori si modul
de functionare a subsistemelor de valori in ansamblul sistemului social,
incercand sa clarifice esenta valorii ca atare.

Bazele axiologiei ca disciplina specializatd au fost puse incepand de la
jumatatea secolului al X1X-lea de H. Lotze si F. Nietzsche, dar o mare
contributie a avut-o scoala neokantiand de la Baden, prin W.Windelband si
H.Rickert.

Preocupari notabile de filosofia valorilor au avut L.Blaga, T.Vianu. Ei au
demonstrat, printre altele, ca fiecare societate isi are tabla sa specifica de valori,
profilul ei axiologic propriu, ierarhia sa valorica in functie de mentalitatile, de

idealurile sociale ale comunitatilor. Aceasta structureaza relativ unitar sistemul
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axiologic al societatii respective, 1l defineste si il individualizeaza. Studiile lui
L.Blaga, concretizate in ,, Trilogia culturii" sau ,,Trilogia valorilor" in care emite
judecdti de valoare despre stil sau "spatiul mioritic" in abordarea spiritualitatii
poporului, sunt semnificative in acest sens.

in sens restrans, cultura este definitd ca ansamblul valorilor existente la un
moment dat in societate. Ne propunem sa ancordm acum in domeniul valorilor,
pentru a elucida o parte din problematica ce o implica.

Valoarea reprezintd un raport intre un obiect in genere (un bun material, o
creatie spirituald, un principiu, o idee, un comportament) i un subiect care
apreciaza obiectul respectiv. Valoare este pretul unui obiect pentru un subiect,
pentru omul care evalueaza, apreciaza, nazuieste catre aceste determindri
calitative pe care le poseda un obiect, un fenomen, o idee.

Obiectul devine obiect al valorizarii 1n virtutea calitatilor pe care le are.
Subiectul apreciaza aceste calitdti in masura in care ele 1i satisfac anumite
trebuinte de ordin material sau spiritual.

Raportul dintre obiect si subiect in cadrul valorii se stabileste intr-un
context sociouman determinat. Subiectul realizeazd actul de valorizare in
virtutea unor criterii care variaza de la o epocd la alta, de la un grup social la
altul. Actul de conservare a valorilor apartine colectivitatilor umane si nu
indivizilor izolati. Un bun material, o idee, un principiu devin valori numai cand
sunt recunoscute ca atare de o colectivitate, iar individul apreciaza lumea din
jurul sau cu ajutorul unor criterii pe care le oferd societatea.

in aprecierea valorilor, criteriile se individualizeaza in functie de "datele"
personale ale celui care apreciaza, in actul de valorizare impletindu-se de fapt
individualul cu socialul, dorinte personale cu criterii existente in societate. La o
priméd abordare, lumea valorilor apare ca deosebit de complexa si eterogena.

Valorile se deosebesc nu numai in functie de domeniul creatiei §i vietuirii
lor, deci ca specii distincte (artistice, stiintifice, morale etc), ci si prin faptul ca

indiferent de domeniul dat avem valori-idealuri si valori-bunuri, valorile
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lucrurilor si valorile persoanelor, valori fundamentale si valori derivate etc. Prin

urmare, o caracteristicd generald a valorilor este diversitatea.

2.2 Tipologia valorilor.
Diversitatea implica o clasificare a valorilor dupa urmatoarele criterii:
a) Dupad natura obiectului:
¢ Valori economice - avutie, prosperitate, bunastare s.a.;
e Valori politice - democratie, dreptate, pluralism etc;
* Valori morale - bine, cinste, datorie, omenie, responsabilitate, corectitudine;
e Valori artistice - frumos, tragic, comic, sublim etc;
* Valori stiintifice - adevdr, certitudine, obiectivitate etc;
e Valori filosofice - libertate umana, fericire, adevar, umanism, sens al vietii
etc;
e Valori religioase - divin, sacru, tabu etc;
* Valori sportive - fair-play, dorinta de autodepasire, tenacitate, vitalitate s.a.
b) Dupa criteriul stabilitatii:
e Valori perene;
e Valori cu sfera restransa de recunoastere.
¢) Dupa gradul de impact cu societatea:
¢ Valori sociale;

¢ Valori individuale.

2.3 Caracteristicile valorilor.

Conexitatea Foarte diverse, valorile se gasesc In conexiune nu numai cu
suportul lor, dar si unele cu altele; o valoare poate ajuta la realizarea alteia.
Valorile se pot clasifica, si in valori-mijloc, ce ne ajutd sa dobandim ceva
superior, si valori-scop, cum ar fi fericirea, realizarea umana. Asa, de exemplu,
valorile economice nu sunt decat mijloacele menite a ne face sa atingem anumite

scopuri, ca valori politice, estetice sau filosofice.
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Istoricitatea Valorile se constituie si au valabilitate in anumite cadre
istorice. Valorile cu stabilitate in istorie isi schimba continutul o datd cu evolutia
istorica. Istoricitatea valorilor este o fateta a relativitatii valorilor, deci ele nu
reprezintd un domeniu al absolutului.

Normativitatea Valorile au caracter normativ - ele au rolul de reguli ale
vietii sociale. De asemenea, multe valori devin idealuri, in sensul ca pot marca
distanta dintre ceea ce existd si ceea ce dorim s fie. Cand una sau mai multe
valori sunt insusite, devenind convingeri, ele structureaza in mod deosebit
conduita individului, se instituie ca un autentic for diriguitor al actiunilor si al
modului de a fi al acestuia . Prin ele se satisface nevoia acuta de temei al vietii,
pe care o resimte fiecare om si care asigurd una din dimensiunile fundamentale
ale existentei umane - aceea de a oferi un raspuns dezirabil la intrebarile perene
cu privire la sensul vietii.

Ierarhizarea Valorile presupun o ierarhie in raport cu lumea obiectiva
unde lucrurile, procesele se situeaza in acelasi plan, pe orizontala, valorile se
dispun pe verticala, fiecare situandu-se ca superioard sau inferioard in raport cu
celelalte. Distinctia dintre valorile inferioare si cele superioare nu functioneaza
decat in sanul aceleiasi specii de valori. Nu se poate, de exemplu, compara
adevarul (ca valoare gnoseologica) cu binele (ca valoare morald).

Polaritatea Binele apare in raport cu raul, frumosul cu uratul, adevarul cu
falsul, utilul cu inutilul etc. De aceea, acceptarea unei valori implica in mod

necesar neacceptarea alternativei.

2.4 Particularitatile valorilor sportive.

O problemd mult dezbatutd si controversata este cea legatd de natura
valorilor. Ce sunt valorile? "Existad ele obiectiv sau sunt proiectia dorintei
mele?" Formulata astfel, intrebarea obligd la un raspuns ce trebuie cautat in

perimetrul ontologiei (al teoriei existentei). Or, valorile reprezintd nucleul
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culturii, al acelei lumi care nu este existenta bruta, ci o lume prin care omul
supraetajeaza existenta, crednd deci o existentd aparte, alta decat cea naturala.

De aceea, filosofii s-au oferit sd declare cd valorile sunt existentd
obiectiva sau existenta subiectiva. Si aceasta pentru cé valoarea se caracterizeaza
prin faptul ca este o relatie intre subiect si obiect. Ea nu este o existentd anume,
ci o coexistentd si anume o coexistentd obiectiv-subiectiva. Datoritd acestei
particularitati, problema valorii trebuie tratatd din perspectiva filosofiei culturii,
respectiv a domeniului specializat al filosofiei, al axiologiei.

In acest caz, intrebarea de mai sus trebuie formulati in alti termeni: ca
problemd a raportului dintre momentul obiectiv si cel subiectiv al valorii,
respectiv: "Sunt obiectele valori pentru ca subiectul le valorizeaza sau subiectul
le valorizeaza pentru ca ele sunt valori?".

Fata de aceastd problema filosofii s-au situat pe pozitii diferite. Unii
considera valoarea ca fiind imanenta subiectului in functie de particularitatile
vietii subiective, in care intra atractia, placerea, preferinta, dorinta, interesul etc.

Altii plaseaza temeiul valorii intr-o realitate transcendentd omului, in
lumea obiectiva, in obiecte-materiale si obiecte-ideale. Aceste orientdri nu
explicd dinamica valorilor, istoricitatea lor sau de ce toti oamenii aceluiasi
moment istoric adoptd, In genere, aceleasi valori.

Demersul nostru de a lamuri, printr-o argumentare cit mai riguroasa,
existenta si specificul valorilor sportive din perspectiva filosofiei culturii a fost
confruntat cu o literatura in care problematica valorilor sportive ori era tratata la
nivelul cunoasterii comune, ori in operele unora dintre cei mai reprezentativi
filosofi, precum Rickert, Windelband, Nietzsche etc., sau Lucian Blaga si Tudor
Vianu - despre ea nu se scria nici un rand.

Cauzele unei atare situatii pot fi multiple. Printre acestea, in mod sigur, se
afla dezinteresul unor teoreticieni ai filosofiei culturii pentru activitatea sportiva
si creatiile ei, precum si lipsa de preocupare a unor exegeti ai activitatii sportive

de a aborda, din perspectiva filosoficd, specificul si finalitatea acestei activitati.
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Exista, desigur in limbajul comun, in presa cotidiana si, in general, in
mass-media referiri la persoane ca valori iIn domeniul sportului. Pe noi nu ne
intereseaza sensul acesta, ci cel elaborat de filosofia culturii.

Credem ca pe langa valorile economice, politice, juridice, morale,
stiintifice, filosofice, religioase, cele sportive isi au si trebuie sa-si gaseasca
locul cuvenit in ansamblul teoretic general despre valori.

Care este insa aceastd lume, ce specific are, ce importantd si care este
raportul ei cu celelalte tipuri de valori?

Suntem de parere ca printre valorile sportive putem enumera fara rezerve
fair-play-ul, autodepasirea, tenacitatea, perseverenta, vitalitatea, frumusetea
fizica, viabilitatea, echilibrul comportamental, cultul muncii, al angajarii totale si
multe altele.

La o prima vedere, s-ar putea crede ca valorile sportive nu ar avea specific
propriu, ca multe dintre ele nu ar fi decat valori morale, iar altele estetice.

Pentru a le delimita, am incercat sa apelam la procedeul definitiei, care ne
cere si gisim genul proxim si diferenta specificd. In acest sens, putem spune ci
atat valorile sportive, cit si cele morale sunt creatii umane. Spre deosebire de
valorile morale, care se creeazad si se manifestd in cadrul raporturilor,
interrelatiilor umane cotidiene, valorile sportive apar si se manifesti intr-un
cadru specific (tot ca raporturi interumane), in interiorul competitiei, fapt care
confera unor valori proprii moralei, atribute specifice.

In al doilea rand, credem ci daca toate valorile morale sunt spirituale
(bine, cinste, responsabilitate, datorie), valorile sportive sunt si spirituale, cum
ar fi: constiinta necesitatii autodepasirii, fair-play-ul si altele, dar §i materiale,
legate de biologicul uman, ca forta fizica, vitalitatea, viabilitatea etc.

in al treilea rand, valorile sportive se deosebesc de cele morale si prin altd
coordonatd. Un act moral are valoare, dacad este exclusiv dezinteresat, gratuit,
daca intre om si om nu se interpune nici un fel de intermediar, indiferent de ce

naturd este acesta. Binele este act moral numai atunci cand dam spre celilalt sau
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spre ceilalti ceva din esenta noastrd umand, fard a pretinde insd ceva sau a
astepta ceva de la cel care am dat. In cadrul valorilor sportive, in general, apare
interesul, dorinta de victorie, de performanta si astfel interrelatia umand
sportivd nu mai este un act pur, dezinteresat.

In al patrulea rand, valorile morale sunt in marea lor majoritate valori-
scop, pe cand valorile sportive sunt valori-mijloc, prin ele sau si prin ele, omul
incercand sa se Implineascd, sa se realizeze ca om.

in al cincilea rand, valorile morale se manifestd in lipsa unor reguli sau
legi scrise si adoptate de societate, acceptarea sau neacceptarea lor tindnd de
traditie sau de optiune individuald, subiectivi. in cazul valorilor sportive,
acestea se manifestd in interiorul unor reguli, decizii, regulamente, legi

elaborate sau impuse de /sau oricdrui sportiv.
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3. Nationalul si universalul in cultura

3.1 Raportul dintre cultura nationala si universala.

3.2 Cultura alternativi, contracultura, subcultura, hegemonism cultural.
3.3 Modernizare si democratizare in culturi. Eroul cultural.

3.4 Versiuni ale modelului cultural european.

3.5 Versiuni ale modelului cultural roméanesc.

3.1 Raportul dintre cultura nationali si universala.

Discontinuitatea reprezentarilor culturale propune o viziune pluri -
centricd, pluri - temporald, prin aceea ca pot exista mai multe surse ale unei
evolutii temporale, cum sunt cele ale modernitatii.

Simbolul cultural ocupd un loc major in viata unei comunitdti, fiind
capabil sd defineascd si sa contureze complexitatea unei societdti. Simbolul
cultural constituie o Insumare a unor experiente prin care colectivitatea se
exprimd, asigurd continuitatea experientei vietii In comun prin diferitele sale
institutii. Simbolurile culturale pot fi materiale ori spirituale, regionale ori
general umane, depinzand de mijloacele prin care sunt desemnate.

Pluralitatea culturilor in modernitate a fost recunoscutad treptat pornind
tocmai de la aceastd nevoie resimtitd de a democratiza ierarhiile culturale, si de a
asigura accesul la cultura prin formularea unei diferente, chiar admiterea unor
divergente care sa nu fie Intr-un asemenea grad antagonice incat sa impiedice
realizarea unui dialog cultural.

A defini cultura ca pe un atribut universal al umanitatii, avand 1n acelasi

timp radacinii nationale, nu mai este o noutate pentru zilele noastre.
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O altd fateta a chestiunii este cea a termenului ,,national* in cultura.
Cultura nationald se afla Intr-o relatie de contextualizare culturala cu ceea

ce am numi culturd universala ori mai degraba globala.

O alta dezvoltare pregnanta a culturii moderne este legata de cultura de
grup. Prin aceasta intelegdndu-se grup minoritar, opus unei culturi majoritare.
Noutatea in acest aspect nu o reprezinta aparitia unei disensiuni, fie si profunde,
intre majoritatea i minoritate, ci mai cu seama politicilor de emancipare care se
pun pe seama democratizarii culturii.

Impactul noutétii pe care democratia occidentald a impus-o este extrem de
mare. Democratizarea redefineste rolul culturii. De aceea, cultura moderna
trebuie sa contina elementele definitorii ale democratizarii in sine, dar si caile
necesare pentru transpunerea lor in practicd. Trecerea de la o democratie
normativd prin crearea mijloacelor politice de realizare a accesului unor
categorii tot mai largi de cetdteni, a devenit o realizare a acestor ultime decenii.
Democratizarea culturala are in vedere si notiunea de religie, de aici decurgand o
serie de implicatii majore in gandirea unui popor si in ceea ce priveste existenta
propriilor obiceiuri, ritualuri, traditii si datini.

Modelul cultural roménesc / moldovenesc este considerat a fi un model
modern, un model reformist. Este unanim recunoscut si acceptat faptul ca
reformele trebuie sd vind din interiorul societatii civile, tocmai pentru ca
societatea sd devina constientd de modernitatea ei, incercandu-se, in acelasi timp
si perfectionarea ei.

Principalele motive pentru reforma Invatdmantului superior sunt
urmatoarele:

— nevoia de a asigura o mai mare §i mai ugoarda mobilitate;

- nevoia de a asigura absolventilor acces corect si efectiv la piata europeana a

muncii;

- nevoia de a imbunatati eficienta sistemelor de invatamant superior.
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Reformele vor avea succes numai in acele universititi care acorda
importanta rolului lor in societate si care au capacitatea de a reactiona in mod
rapid si flexibil. Un factor decisiv al reformei este reprezentat de Imbunatatirea
finantarii private a Invatdimantului superior si a centrelor de cercetare din
intreaga Europd. Pastrarea si promovarea diversitatii culturale se aplica si
dimensiunii externe a actiunii Comunitatii. Uniunea Europeand promoveaza
acest model in relatiile sale internationale, considerandu-l o contributie la
ordinea mondiald bazatd pe dezvoltare durabild, coexistentd pasnica ti dialog
intercultural.

Diversitatea culturald implicd schimburi, inclusiv prin intermediul
comertului de bunuri si servicii culturale. Implicd de asemenea ca un astfel de
comert sa fie echilibrat, astfel incat sa permitd conservarea si promovarea
diverselor manifestari culturale din lumea intreaga.

Aceste principii sunt promovate si in cadrul negocierilor UNESCO asupra
diversitatii culturale. Uniunea Europeand a sustinut adoptarea Declaratiei
Universale a Diversitatii Culturale si a Planului de Actiune al acesteia, elaborate
de UNESCO in noiembrie 2001.

Din acel moment, problema elaborarii unui instrument legal international
in ceea ce priveste diversitatea culturala, a devenit subiectul central al
dezbaterilor internationale.

In sfarsit, in cadrul Conferintei Generale a UNESCO din octombrie 2003,
s-a ajuns la decizia unanima de a incepe negocierile referitoare la un instrument
in serviciul diversitatii culturale.

Aceastd negociere este esentiald pentru Comunitatea Europeana si pentru
intreaga Uniune Europeana. Obiectivul este de a stabili o noua baza a guvernarii
globale in ceea ce priveste diversitatea culturala.

Acest lucru ar trebui privit ca echivalentul Organizatiei Mondiale a
Comertului in domeniul comercial, al Organizatiei Mondiale a Sanatatii in

domeniul sanatatii sau al Acordurilor Multilaterale pentru mediul inconjurator.
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Sunt considerate a fi extrem de importante urmatoarele actiuni, venite in
sprijinul culturii si al diversitatii sale:
- afirmarea specificitatii si dubla natura a bunurilor i serviciilor culturale,
acestea fiind atat culturale cat si economice;
- recunoasterea rolului politicilor publice pentru protejarea si promovarea
diversitatii culturale;
— congtientizarea importantei cooperdrii internationale pentru a face fata
vulnerabilitatilor culturale, mai ales in tarile in curs de dezvoltare.
Diversitatea culturald, privita ca fiind o provocare pentru progresul lumii
contemporane, trebuie sd aibd in vedere o serie de criterii si de modalitati de
promovare si dezvoltare. Pot fi amintite in acest sens:
— Accesul la educatie, stiinta si cultura - politici §i strategii;
- Capitalul uman, cultural, social;
— Cultura organizationald, cultura institutionald in schimbare;
— Dezvoltare poli - centrica si noi relatii urban-rural;
- Diversitate socio-culturala si identitdtii in contextul dezvoltarii;
- Industrii culturale - productie si consum,;
— Patrimoniul material, patrimoniu imaterial si turism cultural;
- Proprietate, gospodarie si structura sociald in mediul rural;
- Reducerea disparitatilor regionale;
- Schimbari sociale, economice si culturale in contextul globalizarii;
- Sisteme de familie, procese demografice si practici culturale;
— Societate, tehnologie si schimbare culturala;
— Stratificare culturala, stratificare sociala si egalitate de sanse;
- Studiul determinantilor participarii politice si sociale.
Modernitatea creeaza o dislocare profunda prin diferenta dintre cultura
inalta (cultura elitei) si cultura populara. Cele doua straturi ale culturii au existat
pentru o lunga perioada de timp distinct separate, fard ca separarea lor sa devina

ostentativa si profitabild pentru culturd in acelasi timp. Clivajul dintre cultura
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popularé si cea inalta inseamna despartirea dintre doua tipuri de cititori §i de
asemenea o diferentd a mijloacelor tehnologiei culturale. Nu vom insista asupra
explicitarii celor doua concepte, dar trebuie sd admitem ca in dezvoltarea culturii
in modernitate s-au creat diviziuni intre cultura de specialitate, si aceea care a
ramas pentru un public larg, caracterizatd printr-un nivel de accesibilitate marit,
cultura de masa. Separarea celor doua tipuri de culturd demonstreaza procesul
dinamic a compartimentarilor culturale, de faurire de noi misiuni pe care le
atribuim culturii in procesul de secularizare. O asemenea misiune este aceea de a
privi educatia ca pe un drept pe care societatea il acorda, din perspectiva
legitimarii si distribuirii acestei functii membrilor comunitatii moderne. Spunem
»distribuire a functiei culturale deoarece cultura nu a Insemnat doar stocare a
informatiei (vezi, ideea de putere a culturii la Bacon), ci si descrierea unui
anumit model cultural prin distribuirea participarii ori restrangerea acesteia la un
cerc riguros controlat. Stocarea intr-un anumit mod al informatiei culturale
determind strategiile de schimbare ale societdtii moderne. Exemplul stiintelor
noi continud Iintr-un ritm accelerat experimentalismul culturii moderne
secularizate. Intelesul de culturd inalti acopera si un scenariu de putere pe care
elita 11 acorda acestei puteri. Cultura naltd s-a format prin consecintele
diviziunii muncii, $i mai apoi prin dezvoltarile ulterioare ale tehnologiei
culturale.

Cultura inaltd a insemnat de asemenea un anume grad de initiere si
esoterism cultural. Odata cu societatea capitalista §i cu nevoile de culturalizare
ale acesteia, cultura de masa a ridicat probleme noi, prin diviziunile pe cale le-a
adus in favoarea dezvoltarilor separate. Cultura 1naltd Tnseamnd tot mai mult o
cultura specializata, in timp ce cultura populard a devenit la randul ei distribuita
in diferite sectoare, dominate de acelasi grad al accesibilitatii si divertismentului
nu se mai poate sustine insa ca disinctia intre cele doua tipuri de cultura rezista
in actualitate, ca nu se fac adesea incursiuni dintr-un domeniu in altul, astfel de

exemple existand de pilda in cazul literaturii, muzicii, picturii, mai cu seama.
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Trebuie sd avem in vedere ca distribuirea functiilor §i misiunilor culturii
au fost dintotdeauna un act de putere. Chestiunea poate fi inteleasa ca diferenta a
ceea ce numim caracterul esoteric si cel exoteric al culturii, ambele necesare
organicitatii acesteia. Dacd luam in considerare totalitatea actului cultural si
examinam incercarea de a restaura sincretismul prin manevrele de parodie pe
care le practicd de pilda postmodernismul, se poate considera ca acest aspect de
totalitate nu a disparut, ca el functioneaza inca, dincolo de interpretari si politici
culturale. Aparitia distinctiei dintre cele doua culturi este realizata prin procesul
de secularizare ori mai precis prin sublinierea caracterului ludic ori de joc, pe
care cultura moderna il capdta cu preponderentd, asa cum aratd Huizinga. Nu
doar Huizinga, ci i antropologia culturala interpreteaza agonistic cultura, creand
o tipologie anume pentru eroul cultural. Fondul existent al culturii populare, sa
spunem, precapitaliste s-a modificat considerabil odata ce cultura de masa s-a
bazat pe stiinta de carte a celor care trebuiau sd devina functionari, birocrati, si
pentru care cultura nu mai reprezenta decat o nevoie de instrumentalizare.
Aparitia presei, radioului, televiziunii, §i filmului au dus cultura spre alte
orizonturi care nu puteau deveni decat specializate fatd de cultura cartii.
Consecintele culturii de masa duc spre o noud alfabetizare. Aceste alfabetizari
duc la randul lor la noi modele de educatie, care accentueaza perceptia
terapeutica asupra culturii actuale. Cultura populara, mai tarziu cultura de masa
a reprezentat preponderent valorile burgheziei ori clasei de mijloc. Astazi, desi,
este relativ dificil sd mai acordim termenului clasd intelesul dat acum cateva
decenii, nu se poate spune ca realitatea clasei a disparut. Fara valorile clasei de
mijloc, fara tipologia gentelmanului din epoca iluminismului, promotor al

cetateanului de azi, este greu sa ne Inchipuim cum ar arata cultura noastra.
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3.2 Cultura alternativa, contracultura, subcultura, hegemonism
cultural.

Stratificarea culturala de care aminteam duce si la o altd diviziune, cea
dintre cultura oficiala si cultura alternativa, o cultura nascutd in societatea
postcapitalistd, de consum. Cultura oficiala, de curte, cultura aulica nu reliefeaza
diseminarea unui anume model cultural privilegiat de anumite interese de putere
care se face astfel publica, ci si niste actori sociali speciali, care sunt producatoii
angajati culturali pentru un anume model de culturd. Existd repercursiuni
importante pentru ceea ce se cheama autonomia de creatie a creatorului de
culturd, care 1In epoca modernd nu mai este anonim, are un statut aparte. Cultura
oficiala este cea care reprezintd integralitatea sociald, iar pentru aceasta oferd o
anumita baza de interpretare de putere care afecteaza autonomia creatorilor
individuali. Cultura oficiala igi asigura In mod deschis misionarismul cultural,
incercand sa il legitimeze cu naratiunea unei nevoi organice de ordonare si
disciplinare. Ceea ce se dovedeste insa fals o datd cu aparitia concurentei acestei
culturi, anume cea alternativa, care este fatis, ori mai putin deschis, contrarie
oricdrei aserviri a culturii de catre scopuri politice. Sau altfel spus, militeaza
pentru pastrarea drepturilor traditionale liberale ale culturii, prin forme de
protest, experimentdnd programe prin care cultura trebuie sd se desprinda de
orice control centralizat, sa devina libera chiar si de estetismul artei pentru arta.

Raportul antagonic dintre cultura oficiald si avangarda a fost i este vizibil
in toate domeniile care au pretentia cd produc miscari de avangarda. Daca
cultura oficiala a incercat, incearca sa isi asigure baza de manipulare politica,
pretinzand ca rolul ei este cel de a conserva traditia, cultura alternativa care se
bazeaza pe cea a avangardei de asemenea, pretinde ca rolul culturii este cel de a
produce noutate, de a lasa formele culturale sa participe la o concurentd asa-zis
libera. De fapt si una, si cealalta din culturi, doresc sa ocupe spatiul public
pentru autorizarea formelor lor de diseminare. Educatia este pregatiti pentru

cresterea unui public apt sd ceard o anumitd culturd. Atat cultura de avangarda,
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cat si cea oficiala depind de actorii care sunt in general intelectualii,
profesionistii culturali, ce actioneaza intr-o directie ori alta.

Se cuvine sa facem o deosebire intre intelectuali si asa numita
“intelighentie”, deoarece aceasta din urma a fost folositd mai cu seama in
tentativa de a instala o cultura alternativa in Europa de Est, in epoca razboiului
rece si a comunismului, tentativa care a reusit, dupa parerea noastra doar in
anumite tari cu un puternic fundal al culturii religios, in special cel dat de
confesiunea catolicd. Deosebirea constd ca in traditia occidentald, intelectualul
mizeaza doar pe valorile proprii si pe ideea de mic burghez, (Bourdieu), pe cand
“intelighentul” este preocupat in baza traditiilor narodniciste-iluministe de
nindltarea intregului popor“. Intelectualul se considera propria sa sursa de
autoritate, ori mai bine spus considerd ca opera pe care o desavarseste il
autorizeaza sa existe si sa aspire la un statut social pe care nu il da statul, ci
societatea. Pentru intelectualul occidental societatea este mai veche decat statul.
Intelectualul de acest tip se considera in ,,serviciul“ societatii. Pe de alta parte,
“intelighentia” s-a simtit mereu datoare sd renunte la individualitate pentru a se
pune in slujba unui popor, a unei comunitati care trebuie sa fie repusd in
drepturi, adica educata prin acest sacrificiu, abnegatie. Intelighentia se ataseaza
unei viziuni totalitare asupra societatii in care statul, societatea, poporul coexista
intr-un tot unitar, care tinde sa fie chiar armonic. In acest model nu existd ceea
ce societatea capitalistd liberala numeste separarea puterilor, domnind o asa

numita eticd a unanimitatii.

3.3 Modernizare si democratizare in culturi. Eroul cultural.

Secularizarea ca proces de continud separare de traditie si de reflectie
asupra acesteia, de inventare a noutatii, trebuie inteleasa si prin activitatea unor
eroi culturali. Prin acceptiunea sociologica a termenului, eroul cultural trebuie sa
se bucure nu numai de recunoastere, ci si de o adeziune profunda cu comunitatea

in imaginarul careia traieste. Mereu adecvat eroul cultural pune in lumina o
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adevaratd ,reprezentare” teatrald prin care sensurile modernizatoare ale noutatii
sunt clarificate. Nu sugerdam intampldtor termenul de scend, ci ni se pare
important cd una din metamorozele importante produse de secularizare, cea de la
altar la scena de teatru sa functioneze aici, dupad modelul oferit de celebrele
Scrisori ale lui Schiller. Un erou cultural apare atunci cénd societatea este
pregatitd sa asigure o anumitd misiune individuald, un model cultural si o
confruntare simbolica din care sa reiasd o solutie novatoare. Eroii culturali nu se
pot identifica doar cu national, tipologia lor depinde de istoricitatea si
contextualitatea care 1i face viabili pentru o perioadd de timp, angajatd in
metamorfoze continue. Eroii culturali sunt raspunzatori pentru a spune asa, de
secularizarea ce are loc in diferite grade, la diferite dimensiuni. Nu toti eroii
culturali apartindnd unor arii culturale sunt valizi pentru ideea de universalitate.

Cu toate acestea, putem sa ne gandim la doua tipuri de personalitati care
strabat timpurile si meridianele: sfantul si razboinicul. Anterior acestora ii putem
recunoaste pe cei doi eroi ai societatii arhaice: pe semanator si pe vanator. Cele
doud personalitdti ale societdtii arhaice reprezintda si doud tipuri de cunoastere
simbolica deosebit de importante pentru ceea ce urmeaza a se dezvolta in cultura
societatii. Sfantul si razboinicul demonstreaza o perceptie duala, care Infatiseaza
o lume incipient plurald, o lume sacra si una profand, o lume care reclama atat
diversificarea, cit si reunirea acelor doud modele intr-o societate a omului.
Astfel, observam ca eroul cultural 1si asuma un rol de secularizator, prin aceea
ca traieste ,,in veac“, si se supune cerintelor acestei ambiguitati i continui
schimbari, avand o deschidere continud spre cotidianitate si actualitate. In
continuare, sd urmarim cateva ipostaze ale eroului cultural, si anume gentleman-
ul, artistul, dandy-ul si expertul.

in abordarea acestor tipuri de eroi culturali facem referinta implicit la ceea
ce rolul de reprezentare 1l are pentru toti eroii Inainte enumerati. Pentru inceput,
gentleman-ul care apartine epocii luminilor si in aceeasi masurd epocii

capitaliste este eroul care reprezintd nu numai o noua clasa, ci si o alta perceptie
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culturald, care va fi §i debutul culturii civice. Valorile pe care le reprezinta acest
erou cultural si secularizator, respectul, onorabilitatea, toleranta, urbanitatea, mai
mult decat orice, capacitatea de a-si da seama despre sine, cat si despre altii pe
care o intelegem ca reflexivitate sociald, sunt valori care inoveaza cultura
occidentald, iar apoi intreaga culturd europeana. Gentleman-ul apartine unei
culturi urbane, ironice, reflexive, si mai cu seama critice, dar nu complet
secularizate. Aceastd componenta apare tocmai ca o rationalizare §i mai adanca
a societatii. Gentleman-ul construieste sfera publicd a societétii moderne, prin
prevalenta individualismului, estetismului, a valorilor liberale in politica, dar si
in viata de zi cu zi. Libera initiativd condusd de omul emancipat il face pe
gentelman sd se transforme intr-un erou generic (explorator, lider politic,
scriitor, militar) care este atractiv i azi prin mesajul sau cultural.

Artistul este un erou produs de modernitate. El reprezintd o victorie a
secularizdrii asupra unei societati care mai avea valori transcendente. Artistul
care are constiinta modernitatii, devine un nume, aceasta insemnand cé opera sa
il autorizeaza, si prin aceasta, asa cum subliniazd Bourdieu, artistul strange
capitalul simbolic necesar pentru a determina reprezentarea sa in sfera publica,
in care nu mai poate fi controlat de stat. Modelul acumularii de capital simbolic
pe care il evidentiaza artistul poate fi mai tarziu imitat de alti eroi culturali, intre
timp artistul devenind un homo faber ale cérui valori sunt cele ale creativitatii si
constructiei de opera. Opera artistului este reprezentarea simbolica a totalitatii pe
care creativitatea umand incearca sd o reproduca prin reflexivitate, si desigur
prin actiune. Idealul operei il face pe artist distinct de interesele materiale,
deoarece realizarea operei pare sa readucd in joc ideea de transcendentd intr-o
lume care refuza de fapt valorile transcendentei. Dar din timpul ce religiozitatea
se manifestd creator in arta, artistului {i revine rolul de a explora conditia de
creator de valori care au un context transcendent. Drama dintre imanentul
conditiei In care artistul traieste si o ndzuintd salvatoare spre realizarea unei

opere face ca drama artistului analoga cu cea a jertfei unei divinitati semiumane.
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Diferenta dintre artist i dandy este limpede, din acest punct de vedere. Dandy-ul
aduce pe scena modernitatii egostismul vietii estetizate, un stil de viatd artistic
care nu mai are drept scop producerea unei opere, ci doar tréirea vietii ca si cand
aceasta ar fi o operd. Dandy-ul demonstreaza prin modul cotidian al vietii ca
omul modern este liber sd aleaga si sd incurajeze valori non-conformiste. Dar
devreme ce artistul autentic este de fapt non-conformistul adevarat prin crearea
unei opere novatoare, dandy-ul mimeaza doar aceastd diferentd prin atitudine,
prin moda, el fiind de fapt integrat societatii si conformismului acesteia, care
permite un anume grad de manevrd ce nu poate insd fi confundatd cu
radicalitatea artistului autentic.

Expertul (sau la inceput birocratul, asa cum a fost proiectat de Weber)
apare in societatea capitalistd dezvoltata. Diferenta fatd de mandarinul puterii
constd in sofisticarea controlului asupra societdtii. Societatea capitalistd
dezvoltatd are nevoie de specialisti care sd controleze §i sd administreze ceea ce
produc campurile noi de putere, noi diviziuni, ce conduc la dezvoltari ulterioare.
Ceea ce 1i desparte pe experti de artisti este printre altele diferenta dintre idealul
de opera si cel de proiect social. Dacd opera este realizarea unei idealitati
artistice cu valoare transcendentd, proiectul social realizat de expertii si de
birocrati reprezinta punerea In practica a unor politici prin care se considera ca
binele comun este salvat. Pentru expert caracterul social al muncii devine
transparent, controlabil §i este un nou camp de putere culturala (Bourdieu) prin
care institutiile sunt puse in valoare. Expertul este responsabil de asigurarea
cantitatii si calitatii reflectiei critice asupra realitatii sociale. El produce o parte a
tehnologiei culturale a societatii de consum, prin aceea ca subdivide campurile
de cunoastere, conform unor proiecte de anvergura social-politica. Pentru expert
nu mai este posibild extensiunea enciclopedistd a culturii, expertul trebuie sa
opereze mereu intr-o directie verticald, strict limitata, pentru a fi eficient. Daca
creativitatea este dominanta majora a artistului, expertul se distanteaza de acesta

prin eficientd §i operabilitate, transparenta fazelor proiectului care trebuie
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realizat. Desigur opera si proiectul se pot aseméana din perspectiva unei idealitati
generale, dar ele se despart definitiv din momentul in care analizim mijloacele
de realizare.

Se poate observa astfel traseul secularizarii in producerea de eroi culturali,
de la examenul critic si discursul emancipator-optimist al gentleman-ului, la
constructia unei constiinte sau al uni imaginar critic, la ideea de opera personala
integratoare, avand nevoi transcendente, la ideea de muncad salvatoare.
Succesiunea de eroi culturali aratd o resemnificare continud a canonului cultural.
Democratizarea in culturd trebuie sa porneascd de la aceasta premisa, pe care o
introduce secularizarea. Prin schimbarea unui continut cvasi-religios intr-unul
imanent, cu un caracter subliniat politizat, secularizarea aduce noi tipuri de eroi
culturali potentiali, cum ar fi sportivul, care intr-o erd a divertismentului,
angajeaza adeziunea unor largi categorii de consumatori. Nu dorim sa insistam
in acest loc asupra definitiei procesului de democratizare, care dupa Huntington
este 0 componentd esentiald a modernizarii, inclusiv a secularizdrii. Ci am
sugera, ca sub impactul noutdtii pe care democratia occidentald a impus-o,
democratizarea redefineste de asemenea rolul culturii, in sensul ca cultura
moderna trebuie sa continue comandamentele democratizarii in sine si pentru
sine, sa le faca aplicabile. Trecerea de la o democratie normativa, prescriptiva la
una participativa, prin crearea mijloacelor politice de realizare a accesului unor
categorii tot mai largi de cetdteni, a devenit o realizare a acestor ultime decenii.
Democratizarea culturald a introdus o dezbatere asupra formarii canonului
cultural, existand astfel tendinta de a deconstrui acest canon, pe de o parte, iar pe
de alta de a-1 reconstrui, important fiind faptul ca acesta nu mai este privit ca

fiind aureolat de sentimentul cvasi-religios al permanentei.
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3.4 Versiuni ale modelului cultural European.

Exista un model cultural european? Intrebarea capiti sens dacid ne
indepartam de harta unei Europe mereu in schimbare, si privim spre alte orizonturi
culturale. In acest sens, o asemenea intrebare isi dezviluie rostul comparatist.
Printr-un sir de diferente care sunt de domeniul evidentei, locuitorii Europei tinand
traditia lor culturald se deosebesc de alte locuri si alte comunitati. Prin aceasta
putem Iintelege oare ca existd de asemenea o structurd care sa inglobeze intr-o
forma inteligibila respectivele diferente? Istoria ne aduce dovezile necesare prin
care putem vedea cd In mai multe zone ale Europei a existat, in timpuri diferite o
constiintd a diferentei, chiar mai mult o statuare a superioritdtii acestei diferente,
care a transformat constiinta modelului cultural european intr-un fel de limes ce
despartea pe cei ce se considerau in interiorul culturii, de cei care erau priviti drept
barbari. Daca luam in considerare formarea unui model cultural continental, nu ne
referim in primul rand la coordonatele lui geografice. Ele conteaza desigur din
perspectiva descrierii unui spatiu, ca point d’appui pentru descrierea unor
experiente culturale care s-au petrecut in diacronia formelor culturale. De asemenea
trebuie spus cd in definirea diferentei culturale, spatiul in care este realizatd
productia culturald a contat ca factor de distribuitie, clasificare, recunoastere.
(Frobenius, Blaga). Pentru intelesul culturii, spatiul este o componenta majora, care
directioneaza sensul actiunii umane. Dar in acelasi timp acesta nu este unicul
factor. Daca exista un model cultural european, acesta trebuie sa apara distinct prin
formele sale de organizare, si una dintre acestea care ni se pare semnificativa este in
cazul Europei, relatia dintre dimensinea locald si cea continentald. Europa a inceput
sa existe prin constiinta unei unitati culturale trans-locale, fie prin intermediul unor
imperii, fie prin cel al unor frontiere confesionale, ambele forme fiind institutii de
marcd ale unei culturi europene. Relatia dintre local si supra local, dintre centru si
provincie, dintre urbanitate §i ruralitate au creat forme consistente prin care
modelul cultural european se distinge de celelalte modele intr-o unitate de timp

sincrond. O asemenea relatie, subsumabila celei dintre unu si multiplu, aratd ca
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modelul cultural european a fost condus spre extensiune, si ca a dezvoltat practici
in consecintd. Cultura Europei a fost condusa spre asertarea unor conduite culturale
care s-au dovedit performante, preludnd controlul asupra altora, impunandu-se
printr-un mod cultural care a impus constrangerile culturale europene asupra altora,
ceea ce a insemnat ca aceste constrangeri erau deja formate, verificate in interior,
apte pentru a fi exportate. Pentru a reliefa existenta acestei conduite culturale care
diferentiazd modelul european de alte modele, pornim desigur de la praxis-ul
cultural. Se observa astfel importanta data in cultura europeana ratiunii, i fara sa
aprofundam in acest loc termenul, trebuie sa aratim ca pornind de la vechiul ratio,
ideea unei masurari, evaludri, comparari obiective a structurat conduita modelului
cultural european. Masurarea deschide calea spre aprecierea lumii inconjuratoare ca
obiect, ceea ce duce pe de o parte la dorinta unei obiectivari, dar de asemenea la
realitatea unei recficari. O a doua trdsatura care nu poate fi omisd este aceea
conform céreia modelul cultural european se defineste prin experimentalismul sau,
prin despartirea de natura, pe care, asa cum o vedea Spinoza de pilda se desparte in
natura naturans $i natura naturata. Rationalizarile si reductiile culturale au
structurat modelul cultural european spre o unitate, dezirabil organica, dintre teorie
si practica, spre gasirea unui sens integrator al omului in univers. In acelasi timp, se
poate spune ca modelul cultural european a fost influentat de practicile sale
religioase, economice, militare, administrative care s-au dovedit a fi puse in slujba
unei actiuni. Constituirea unei comprehensiuni originare a individului in modelul
cultural european, a format in aceasta culturd un sens al actiunii pentru implinirea
unor conditii plenare a existentei. in acelasi timp modelul cultural european s-a
distins prin provocarea unor serii de rupturi culturale, prin care inovatia culturala s-
a obiectivat Intr-o anumita contextualitate. Aceste rupturi s-au manifestat in formele
violente ale unor revolutii care caracterizeaza mai cu seama cultura moderna a
societatii capitaliste europene (Braudel). O distinctie urmatoare care se poate opera
in cadrul modelului cultural este cea privind relatia dintre vizibil si invizibil, dintre

esoteric §i exoteric. Prin aceasta relatie ne referim la procesul de secularizare care a
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avut, are loc, in mod evident credem mai rapid si mai vizibil in cultura europena
decat in celelalte culturi. Prin aceasta dorim sa Infatisdm faptul ca modelul cultural
european, presupune o conduitd pramaticd, prin care ceea ce nu este cunoscut sa
apara 1n forme inteligibile, masurabile de experienta omului, cat mai aproape de
dimensiunea cotidiand a acestuia. Prin aceasta observam cd modelul culturii
europene s-a preocupat de o definire a nevoilor omului ca entitate singulard, care

trebuie sa-si asigure prin reproducerea lumii sale continuitatea.

3.5 Versiuni ale modelului cultural roménesc.

O premisd de la care consideram cd meritd a se porni in discutarea
modelului cultural autohton este includerea a doua aliniamente de gandire care au
fost si sunt opuse, cea a a traditionalistilor, si cea a modernistilor (sincronistilor),
care sunt dupd parerea noastrd utile pentru a examina formarea unui model
cultural, in pofida diferentelor lor. In acest sens, diferenta dintre traditionalisti si
sincronisti compune de fapt o reuniune de motive, elemente care denotad si mai
ales conoteaza efortul de creare a unui model cultural intr-un moment resimtit ca
al unei necesitati istorice. Acest moment al necesitatii istorice survine dupa
realizarea statului unitar roman, dupa 1918. Exista desigur antecedente importante
care au jalonat calea spre dezbaterea constructiva a modelului romanesc, prin
prisma fixarii unei identitati comunitare roméanesti si nu mai putin prin inventarea
unui discurs national, care dupa modele occidentale dar si orientale (rusesti) sa
permitd coeziunea unei viziuni nationale. Dificultatea majora in reperarea unor
standarde asimilabile celor occidentale constd in absenta unor scoli de gandire
(vezi modelele clasice german, francez, englez, chiar american dacad ludm in
seama chestiunea federalismului american) care si instaleze un demers propriu.
Mai degraba sub patronajul unor ganditori, autori, scriitori, politicieni, modelul
cultural roménesc cunoaste o afirmare evidentd, in perioada de inflorire maxima a
societatii capitaliste romanesti, cdnd dezbaterea este liberd, permitind mai multe

puncte de vedere. Libera, si fie de asemenea intens ideologizatd de viziunea
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narodnicist-samanatorista, ortodoxism, in paralel existdnd o replicd mai palidd a
unei culturi democratice, liberale, care avea sa dispara dupa un scurt, dar intens
intermezzo. Din acest punct de vedere apare o tensiune importantd pe care este
construit modelul cultural romanesc, fie printr-un discurs apologetic, fie printr-
unul apocaliptic, aceasta fiind lipsa de adecvare la standardele europene, ori
mondiale recunoscute. Si In consecintd una din obsesiile care transferd decalajul
in problema recunoasterii identitatii noastre. Rezolvarea decalajului devine pentru
multi, dacd nu pentru aproape toti, o problema de reprezentare a aderarii la
standardele europene ori de respingere a acestora. Fie cd se recunoaste decalajul
dintre noi si Occident, fie ca acest decalaj este mascat de supralicitarea
originalitatii culturii romanesti (vezi teza unei ,,sinteze dintre Apus si Résarit”,
care demonstreaza relaxarea problemei intr-un compromis superficial), decalajul,
inadecvarea sunt motive principale ale criticii pe care acest model o contine,
incercand sa se legitimeze.

Astfel, fie critica inapoierii fatd de Occident, fie critica imitérii valorilor
occidentale, modelul cultural roméanesc este un model al diviziunii i excluziunii, al
unui proces de secularizare abia inceput. Tentativele de a ascunde aceasta tensiune
discriptiva au adus o mitologie paseist-romanticd, care a cautat originaritatea
romaneasca fie in arhaitatea culturii noastre pre-crestine, vezi dacismul romanilor,
fie in cea crestind anterioara tuturor occidentalilor, romanii sunt crestini din
timpurile apostolilor, fie In evadari ideologice de tip fascist ori comunist. Aceste
incercari vor continua atita vreme, cét tensiunea care sta la baza modelului cultural
autohton nu este investitd intr-o constructie sociald, cat este mitologizatd si
manipulata din punct de vedere politic.

Sa nu uitdm ca societatea civild romaneasca s-a format dupa faurirea statului
roman modern, ca ea a suferit trauma dizolvantd a mai bine de o jumatate de veac
de dictatura, in care a fost dusa la limita supravietuirii i ca datoritd acestui fapt
reactia ei a fost slabita pana la un blocaj strict controlat de putere. Societatea civila

roméneasca nu a fost pe agenda de lucru a factorilor de putere, deoarece lipsea un
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principiu esential al constructiei sociale, subsidiaritatea, principiu al culturii politice
occidentale. Astfel, inadecvarea la standardele occidentale trebuie observata critic,
fara nostalgie ori resemnare, prin masurarea corectd a rationalizdrii, normalizarii,
optimizarii, si globalizarii. Cazul modelului cultural trebuie de asemenea de-
dramatizat de lectiile istoricismului romantic care au prevalat. De-mitologizarea
culturii noastre nu trebuie 1nsa sa diminueze eforturile constructive ale unor creatori
de modele (Blaga), chiar daci acestea dateaza. In fond caracteristicile culturale ale
unui model, exprimd tocmai aceasta datare, cultura modernd nu este un model
pentru eternitate. Disputa dintre traditionalisti §i modernisti trebuie privitd ca un
angajament de a fixa limitele modelului cultural romanesc. Nu atat faptul intens
exploatat, ca s-ar afla la confluenta unor culturi, conteaza aici, ci mai ales ca el
exprimd un proces de tranzitie culturald, fiind un model modern, nascut sub
presiunea modernitatii, lipsit Insa de capacitatea de a privi inafara acestui model,
deoarece in afara lui nu exista in formele unor institutii. inafara modernitatii cultura
romana este orala, arhaica, rurald. De aceea chestiunea secularizarii in analiza
modelului cultural autohton este deosebit de important. In aceastd analiza trebuie
sa deosebim mai multe praguri, sd privim rolul unor institutii cum sunt biserica,
statul si statalitatea roméneasca, scoala (iluminismul, Universitatea), capitalismul
romanesc, formarea grupurilor de interes si a partidelor, problema separdrii
puterilor in stat. Secularizarea trebuie sa dea seama de asemenea si de existenta
unui strat profund de religiozitate care este exprimatd constant in diferite forme,
atitudini. Este de asemenea nevoie de a fixa o cumpand pentru prioritatile de
studiere a modelului cultural, anume de a separa unele directii de altele. Daca toate
directiile de studiere se resorb de pilda in chestiunea nasterii natiunii romane, nu
vom avea decat un discurs legitimizator al acestei probleme, eventual reciclarea
discursului nationalist romanesc de la sfarsitul sec. XIX-lea. Daca insa vom trece la
evaluarea fiecdrei componente, vom regisi ansamblul care trebuie analizat.
Modelul cultural romanesc fiind un model modern este si un model reformist, chiar

daca ritmul acestor reforme nu este cel mai adesea coordonat cu nevoile de
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reforma. Dar trebuie s precizam de asemenea si directia in care vin aceste reforme,
aproape in totalitatea lor ele vin dinspre putere, si nu angajeaza masele decat prin
mijlocirea unei inteletualitdti care apartine de fapt puterii, cel putin pana in
momentul actual. Momentul in care reformele vor veni din interiorul societatii
civile, va fi momentul in care societatea romaneasca va deveni constienta de

modernitatea ei, o va asuma si exploata pentru perfectionarea ei.
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Vishnu, divinitate indiana

4.1 Particularititile generale si specifice ale civilizatiei indiene.

Istoria si civilizatia Indiei acoperd o perioadd de aproape 5 milenii,
desfasurandu-se pe un subcontinent de 4.860.000 km®, cu o populatie eterogena si
numeroasa (de peste 800 mln. locuitori — inclusiv Banglades si Pakistan) si
vorbeste 500 de limbi. Intre culturile Antichititii, cultura indiani nu poate fi
comparata ca extensiune, varietate si duratd — decat ce cea Chineza. India si China
sunt singurele tari mari care prezinta o neintrerupta continuitate culturald fondata pe
traditii, care urca pana in mileniul al III-lea a.Chr., traditii permanente i azi.

Pozitia si conditiile geografice ale subcontinentului indian au determinat in
mod evident varietatea si deniveldarile. Autohtonii isi numeau tara Jambudvipa -
“insula fructului jambu” (fruct local mic si negru, asemanator ca aspect maslinei
uscate) denumirea actuald vine de la fluviul Sindhu, devenit in persand Hindhu, iar
in greaca Indos. Una dintre cele mai spectaculoase civilizatiii ale Antichitatii s-a
constituit in Valea Indusului in jurul anului 2500 a.Chr. Primele centre ale
civilizatiei indiene au fost la Mohenjo-Daro in sudul, si Harappa, in nordul
peninsulei.

4.2 Structura sociali, educatia si sistemele religioase in India.
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Institutia sociald caracteristica Indiei, este o institutie veche de 3 mii ani —
casta (cuvant creat de portughezi din latinescul castus ,,pur, curat, neamestecat”).
Regimul castelor se intalneste si la alte popoare, asiatice sau africane, dar nicaieri
nu este instituit cu atata rigoare ca in India, unde a devenit fundamentul intregului
organism social, politic si religios.

Casta este o grupare inchisd, formata de persoane care au aceeasi origine,
aceleasi ocupatii, avand drepturi si indatoriri bine precizate, traditii si o ideologie
bine determinata.

Principiul diviziunii 1n caste este o conceptie propagatd si aparatd de
brahmanism. Potrivit acestei conceptii omul este de la nastere destinat — in functie
de actele meritorii sau nedemne savarsite in decursul existentelor sale anterioare -
sa apartina uneia, sau alteia din caste, fard a putea trece din una in alta. Obligatia
fiecaruia este sa-si indeplineasca indatoririle pe care i le impune casta sa; si sa-si
astepte dupa moarte existenta urmatoare cand, eventual, va renaste intr-o altd casta,
superioara.

In fruntea acestei ierarhii se afld casta brahmanilor. Se dedicau vietii
religioase si intelectuale, Indeplineau sacrificiile rituale, transmiteau Invataturile
Vedei. Brahmanii mai practicau si o serie de exercitii de respiratie, accentul fiind
pus pe posibilitatea de retinere a respiratiei un timp cit mai indelungat. Executate cu
scop religios, acestea au devenit pe parcurs un sistem specific de exercitii
respiratorii, numit ,,pranayama”, in care isi au originile exercitiile ,,Yoga”, care se
cristalizeaza 1n timp ca un sistem filosofic si religios specific civilizatiei hinduiste.

A doua casta este cea a razboinicilor (ksatriya), a nobililor care detineau
functii de conducere 1n stat. Sarcina lor era sa studieze Veda, sa apere poporul, sa
lupte si sa comande. Din aceasta casta faceau parte si regii.

Apoi urma casta oamenilor liberi (vaisya), careia ii apartineau micii sau
marii proprietari, negustorii si membrii altor profesiuni si ocupatii lucrative. Era
casta care suporta cele mai grele sarcini fiscale, trebuind sa intretind prin

contributiile lor pe membrii celor doud caste conducitoare.
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Ultima casta este cea a servitorilor (sudra), careia la inceputuri i-au
apartinut autohtonii dravidieni cuceriti de invadatorii arieni. Acestei caste ii
apartineau §i meseriagii si agricultorii. Aveau intrucdtva o situatie de iobagi,
depinzand de stapanirii lor, li se impunea s manance numai ceea ce raméanea de la
masa stapanilor, sa se imbrace cu vesminte vechi si sd foloseasca obiecte uzate.
Totodata, aceastd categorie sociald era protejatd de lege de abuzul stapanilor. Ei
erau obligati sa presteze munci in beneficiul statului §i nu puteau participa la viata
religioasd a comunitatii.

Inafara castelor se aflau ,,cei care nu trebuie s fie atinsi” (paria). Acestora
le reveneau ocupatiile cele mai dispretuite, - de vanatori, pescari, macelari, calai,
maturatori, gropari, vanzatori de bauturi alcoolice, §.a. Paria trdiau in cartiere sau
sate separate, se imbracau cu vegminte luate de la morti de curand ingropati, puteau
fi chiar omoriti de catre brahmani; nu trebuiau sa se arate celor din alte caste pentru
cé vederea lor sa nu-i spurce, iar daca cineva i privea trebuia sa indeplineascd un
act ritual de purificare.

In fine, ultima categorie este cea a sclavilor, care in India aveau o situatie
mai bund decat a celor din alte tari ale antichitatii. Exista un sir de prevederi legale
care aparau interesele acestei categorii.

Sistemele religioase

India veche a cunoscut formele primitive ale religiei, credintele animiste si
totemiste, precum s§i numeroase practici magice. Cultul naturii a continuat sa
ramana elementul fundamental al credintei Indiene. Dar indienii de asemenea au
divinizat §i anumite concepte sau principii, care ulterior au devenit zei: Varuna este
zeul justitiei, Arygaman - zeul casatoriei etc.

Odata cu recunoasterea prerogativei brahmanului ca oficial unic al cultului
public, singurul detinator al secretului formulelor magice si ale dreptului de a le
rosti, era singurul posesor al ,,supremei si unicei stiinte” a Vedelor, era singurul in
drept sa le studieze si singurul in méasura sa le interpreteze. Casta sacerdotilor, adica

cea a brahmanilor, s-a consolidat situindu-se in varful piramidei sociale, religioase
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si laice. Ca urmare, Brahmanii au cultivat si au dezvoltat conceptiile teologice, iar
comentariile Vedelor si explicatii ale sensului sacrificiilor, erau considerate texte
revelate”.

Religia s-a infiltrat astfel in toate domeniile culturii, dominandu-le,
controlindu-le, adeseori sufocandu-le in procesul lor de dezvoltare. in felul acesta
religia Indiei s-a constituit intr-o etapa noud, continuand religia vedica, dar intr-un
alt spirit i In forme noi, mult mai complicate, mai evaluate, dar i mai rigide -
etapa brahmanismului. Odatd cu brahmanismul, semnificatia vie a zeilor dispare;
mitologia, credintele concrete, sensurile ritualurilor, practicile cultice, totul sufera
in Brahmanism un proces de radicald abstractizare. Totul se concentreaza acuma in
valoarea sacrificiilor si in puterea magica a formulelor rostite de brahman. Centrul
practicilor religioase devine sacrificiul.

Din traditia vedica a brahmanilor Asiei, in sec I a.Chr. s-a nascut o forma
noua a religiei - hinduismul, care are la baza credinta ca in tot ce exista se manifesta
realitatea unica si infinita a divinului. Dar elementul nou si cel mai important al noii
religii este ideea ca pe langd calea cunoasterii §i calea ratiunii, omului ii este
deschisa si o alta cale de salvare, de eliberare de iluzia lumii. Aceasta este calea
iubirii, cale accesibila oricui. Oricine ar putea avea o relatie directd cu divinitatea
prin devotiunea sa personala.

Religia, care se mentine si azi in nord-estul Indiei si insula Ceylon, devenita
foarte importanta pe plan mondial (numéirind =~ 150 miln credinciosi) poartd
denumirea de buddhism. Aceasta doctrind cuprindea ,,cele patru adevaruri” privind
suferinta:

- adevaruri privind natura ei (nasterea, boala, batranetea, supararile)

- cauzele suferintei (dorinta de a te renagte intr-o alta viata, dorinta de placeri);

- necesitatea de a o suprima (prin renuntarea la aceste cauze);

- cele opt céi de urmat spre a ajunge la inlaturarea suferintei: dreptate, credinta,

hotarare, cugetare, cuvant, efortul faptei, al comportarii si al meditatiei.
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Nefericirea noastra mare este de a ne fi nascut. Raul fundamental al vietii
rezidd 1n dorinte si in egoism. Omului i se impune respectarea a cinci norme
morale: a nu ucide nici o vietuitoare, a nu lua ce nu ti se da, a nu minti, a nu bea
bauturi fermentate si a nu contraveni regulilor castitatii. Valorile fundamentale le
constituie stapanirea de sine, Invingerea urii prin iubire, blandete §i compasiune,
astfel putem spune ca buddhismul era mai degraba o morala decat o religie.

Nu avea nici cler, nici dogme. Nu avea preocupdri teologice sau metafizice.
O religie fara ritualuri, fard un cult organizat si fara speculatii asupra divinitatii.
Respingea orice forma de venerare a vreunei divinitati, respingea si ascetismul, si
rugaciunile, si vrajile. Nu promitea adeptilor sai rasplata cerului, nici nu 1i ameninta
cu pedepsele iadului. i invita pe adepti ca in viatd binele sau nenorocirea sunt
fructul propriei comportari a omului, si, cd mantuirea poate veni numai pe calea
renagterii la dorinta proprie si pe calea unei conduite morale cat mai corecte.
Buddhismul desconsidera in modul cel mai categoric deosebirile de casta.

Din primele secole a erei noastre buddhismul cunoaste o evolutie interesanta
incepand sa-1 venereze pe ,,iluminatul” sau fondator (Buddha). Credinta a acceptat
numeroase semidivinitati, a introdus elemente de cult, precum luminari, tdmaie, apa
sfantd, marturisire, post, venerarea moastelor, slujbe pentru morti, celibatul
preotilor s.a. Religie a celor saraci, carora li se oferea oportunitatea ,,mantuirii”
ideale, buddhismul a devenit o religie mondiala in perioada cuprinsa intre sec. I-VI
p.Chr. Buddhidmul s-a manifestat printr-o foarte intensa activitate speculativa, fapt

ce a provocat aparitia noului brahmanism.

Mausoleul Taj Mahal, unul dintre simbolurile Indiei.
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4.3 Arta indiana.

Nu este surprinzator faptul ca la primul sdu contact cu spectacolul artei
indiene, privitorul european raméane eventual dezorientat, fara a o intelege, fara a
gasi calea de comunicare cu aceasta artd. Dar aceasta dificultate este inlaturata dupa
ce a aflat care sunt criteriile estetice ale artistului si ale omului indian. Pentru indian
arta a fost daruitd oamenilor de divinitate spre a invesmanta adevarul. Arta, deci, nu
este un scop in sine, ci un mijloc pus in serviciul sacrei cunoasteri si este prea putin
spus ca arta “reprezinta” Universul, ea il reface, il reconstruieste printr-o analogie...
Deci, la baza esteticii stau doud principii: re-crearea Universului, manifestat
preponderent in artele plastice si stabilirea contactului emotional intre individ si
legile universului, aparut mai mult in muzica, dans §i poezie. Artistul indian nu
creeaza ,,opere de artd”, ci modele spirituale, imagini care trebuie interiorizate prin
meditatie, i a caror actiune asupra omului nu il conduce la emotia estetica, ci la un
sentiment de Tmpacare si desavarsire, punct de pornire catre o ascensiune spirituala.
(M.Eliade)

Dupa cum filosofia indiand nu are ca motiv principal cunoasterea si
interpretarea naturii (ca cea greaca), tot astfel nici arta indiana nu cauta sa realizeze
numaidecat ,,asemanarea” cu lumea fizica. Conceptul de ,realism” are, in indian, o
acceptiune diferitd de cea pe care i-o dam noi. Pentru artistul indian, ca si pentru cel
chinez, obiectul material pe care-1 reproduce, obiectul vizibil, serveste doar pentru
a-1 comunica privitorului adevarul invizibil, adevarul spiritului. Arta indiana este o
artd simbolica si o artd de sugestie. Este, fundamental, o arta sacrd, Insd imaginea
zeitatii nu este un idol sau un fetis.

Nu reprezintd ceva care urmeaza sa fie confundat cu insasi divinitatea, ci
imaginea ramane doar un instrument, un suport material, vizibil, un ajutor oferit
omului spre a se putea apropia de zeul pe care il reprezinta imaginea. Este si cale
spre a ajunge mai usor la divinitate, respectand traditia religioasa.

Ceea ce nu inseamna 1nsd, ca arta indiana n-ar avea si deschideri spre profan.
E adevarat, ca subiectul scenei realizate de artist este religios si are o finalitate
teologica, convingand despre un ,,adevar” predicat de religie. Dar detaliile scenei

sunt atat de adevirate si precise, incat totodatd reconstruiesc si un moment din
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naturd, din viata publicd sau privatd a vremii; subiectele par in acest caz a fi luate
direct din viata cotidiana, zeitele reprezentate au in esenta un aspect uman.

Totusi artistul nu tine sa copieze natura, desi formele anatomice, umane sau
animale sunt redate exact din naturd, el doar le selecteazd potrivit unei scheme
ideale. Artistul fiind si un filosof, creeaza, aldturi de naturd, setea de viatd si de
crestere, exprimandu-i ritmul formelor si volumelor, ritm care trideaza o energie ce
circuld pe dinduntru — §i care-i comunica operei sale ,,0 dinamica uimitoare” i ,,0
miscare armonioasda” (M. Eliade).

Artistul indian nu tine sd creeze opere ,originale”, “individualismul”
artistului european, ,,originalitatea”, ,,inovatia”, sunt ambitii practic necunoscute
aici. Expresia personalitatii artistului nu are pentru indian o valoare artistica.
Artistul indian cautd sd respecte o anumitad traditie, in care se simte profund
integrat. Caci el trebuie sa reprezinte un concept care in disputa se refera la forta,
frumusetea si perfectiunea divinitatii respective. Ca atare, el va practica o artd
figurativa, va surprima anumite detalii — oase, articulatii, inchieturi, glezne — pentru
a le sugera prin linii pure si prin curbe frumoase, fapt ce va duce la o mare
simplitate a formelor.

Nu face, deci, o arta ,realistd”, ci o artd simbolicd §i o artd de sugestie.
Astfel, formele opulente ale trupurilor femenine, cu sani generosi si solduri
voluminoase, vor fi receptate de privitorul indian ca un simbol al fortei generatoare
anaturii §i ca un simbol al maternitatii.

Artistul indian nu cunoaste perspectiva, proportiile figurilor reprezentate nu
corespund proportiilor naturale. Adeseori dimensiunea corpului uman este mult mai
mare decat cea a corpului unui elefant. Spectatorul european ar prefera crearea unei
armonii $i simetrii, al calmului si echilibrului, pe cand privitorului indian invazia
sutelor de statui, de coloane, de basoreliefuri, de nenumarate ornamente vegetale si
animale, care acoperd intreg corpul unui templu, ii sugereaza insasi forta si
coplesirea a formelor infinite ale naturii si vietii.

Artistul incarcd i umple orice spatiu gol cu figuri si elemente, reducandu-le
dimensiunile, aglomereazd intr-una, pentru cd are multe de spus. Are vocatia de

povestitor, calitate constanta a artei indiene. In procesul naratiunii elementul sacru
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impregneaza reprezentarea vietii cotidiene. Elementul miraculos 1i apare indianului
cat se poate de natural, penetreaza intregul Univers. Existenta ultima a intregului
Univers este unica, intrucat fiinta omeneasca este supusa unei continui reincarnari,
traversand toate regnurile: animal, vegetal si mineral. Prin trecute sau viitoare
transmigrari rezulta aceastd identitate de esentd om - vietuitoare — planta - roca. De
aici, §i complexitatea artei sale: ,,..arta indiand are ceva din caracterul vag al scolii
egiptene, din saturatia religioasd a goticului, din surprinzatoarea libertate a artei
grecesti si din sinceritatea §i convingatoarea expresivitate a artei primitive”
(0.Gangoly).

4.4 Difuziunea si influenta culturii indiene.

Cultura si civilizatia indiand au dat multor tari ale lumii modele si sugestii,
au exercitat influenta in domeniile cele mai diverse.

In directia occidentald influenta Indiei a fost mult impiedicata de negustorii
si cuceritorii arabi, care monopolizaseri ciile spre Occident. In schimb, spre rasarit
drumul era liber. Chiar in ultimele secole ale Vechii Ere negustorii indieni au
patruns in Kampuchia, Anam si Java, iar mai tarziu au ajuns pand in insulele
Borneo si Sumatra. In toate aceste regiuni — la care s-au addugat China, Japonia,
etc. — s-au difuzat forme de culturd indiana in mod masiv, pana la “a deveni uneori
dominante” in respectivele tari: obiceiurile cotidiene, religia buddhista, sistemele
filosofice, stiintele, arhitectura, scuptura si pictura.

In tarile europene, ceea ce s-a difuzat mai intii din cultura indiana au fost
fabulele. Panciatantra — a carei influentd asupra celebrei culegeri “O mie si una de
nopti” este evidentd, a intrat din sec. XI in circuitul cultural european, tradusa fiind
in circa 50 limbi.

Cit priveste cultura romana, remarcabild este versiunea integrala a
Panciatantrei realizatd de Th.Simenschi, din care provine legenda vietii lui Buddha,
raspanditd in Occident datoritd unei traduceri grecesti. Prin intermemediul unei
versiuni in slavona aceastd opera a devenit popularul nostru roman “Varlaam si

Ioasaf”, care a avut o remarcabila influenta si in folclorul nostru, si chiar in pictura
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noastra religioasd. Cele 32 de scene pictate la Manastirea Neamt sunt in buna parte
inspirate din aceastd carte populard, iar in frescele de la Voronet figurile de sfinti
amintesc pozitia lui Buddha si a altor figuri din sculpturile si miniaturile indiene.
Tot in literatura noastrda populara, Sindipa - povestirea inteleptului indian
Siddhapati despre falsitatea femeilor a devenit un ,,Decameron romanesc”.

Capodopera literaturii sanscrite in Europa a fost Sakuntala, care I-a inspirat
puternic pe Herder, Goethe, precum si multi muzicieni europeni, precum
Th.Gautier, F. Schubert, F. Weingartner.

Dar in primul rand cultura indiand a intrat mai profund 1n constiinta culturala
a Europei in ultimele doud secole prin filosofia sa. Filosofia indiand a inspirat
operele poetilor precum W.Blake, Shelley, Heine, R. Wagner si M. Eminescu. Idei
buddiste au incorporat in filosofia sa Shopenhauer, Nietzsche, Kant. Schelling
considera Upanigadele ca fiind rezervorul celei mai pure intelepciuni; iar Nietzsche
spre sfirsitul vietii tot mai mult aborda ideea ,,eternei reintoarceri”, mit studiat cu
desavarsita sa competenta de indianistul Mircea Eliade.

In secolul nostru Europa si America au mai ficut multe alte imprumuturi din

vechea filosofie indiana.
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5. Cultura si civilizatia Egiptului Antic.

5.1 Etapele de dezvoltare a civilizatiei egiptene.
Particularititile generale si specifice a culturii Egiptene.

5.2 Religia si arta Egipteana.

5.3 Realizarile stiintifice ale Egiptului antic.

5.4 Influenta Egiptului antic asupra civilizatiei mediterane.

Fresca anticd egipteand

5.1. Etapele de dezvoltare a civilizatiei egiptene. Particularitatile
generale si specifice a culturii Egiptene.

Civilizatia egipteand s-a dezvoltat pe un teritoriu mic, suprafata
cultivabila a Egiptului faraonic nu o depasea pe aceea a Belgiei de azi.
Locuitorii, mai degraba scunzi de staturd (medie 1,63m la barbati si 1,51m la
femei), erau inruditi somatic si lingvistic cu populatiile Africii de nord si
central—orientale.

Inceputurile civilizatiei egiptene, documentate arheologic, se grupeaza in
trei faze: badariana, amratiana si nagadiand. Prima, care se situiaza la Inceputul
mileniului IV a.Chr., s-a extins din Egiptul central in majoritatea zonei
meridionale. In faza amratiani (databild intre 3800-3600 a.Chr) schimburile
comerciale s-au extins pand in Etiopia si Siria. Cultura nagadiand a continuat
pana la sf.mileniului IV a.Chr. in aceasta perioada, numita ,,pre-dinastica”, s-au

produs diferentierile sociale in clase, iar teritoriul Egiptului a fost impartit in 42
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unitati teritoriale, economice, administrative si politice (numite nome), iar
comunitatile gentilice s-au organizat in doud mari state separate, un fel de uniuni
de ginti - In nordul tarii (Egiptul de Jos) si in sud (Egiptul de Sus).

Odata cu unirea celor doua state Incepe epoca istorica a Egiptului, care se
va imparti in trei mari perioade: a Regatului Vechi, Mediu si Nou. in ceea ce
priveste datarea lor cronologica, istoricii egipteni nu pot oferi date certe, caci
reperele cunoscute sunt date de numarul anilor de domnie a regilor din cele 31
de dinastii céte s-au succedat. Se cunoaste numai durata unei domenii, nu insa si

data cand aceastd domnie a inceput.

Tutankhamon, Nefertiti,

faraon din Egiptul Antic. regina Egiptului Antic.

1. Perioada Regatului Vechi (mijl. mil. III a.Chr — mil. II a.Chr) este
epoca unificarii celor doud state, sunt sapate primele mari canale de irigatie,
apare primul corp de legi, sunt construite primele temple. In aceastd perioada
constructiile funerare subterane destinate regilor, au atins deja dimensiuni
impresionante, ajungand la o lungime de 83m, cu 58 incaperi. A fost in general
o epocd de pace si prosperitate. Statul centralizat a devenit puternic, reteaua de
canale s-a amplificat, au sporit legéturile cu Siria, Nubia si Libia.

Este epoca marilor constructii: piramida in trepte de la Saggara, Sfinxul
din Giseh, piramidele Kheops, Khefren si Mikerinos. Spre sfarsitul Regatului

Vechi tara se dezmembreaza in nome semi—independente. Guvernatorii nomelor

Calugher Viorica CURS DE LECTII: CULTUROLOGIE

— nomarhii, tind tot mai mult si devina independenti si transforma functiile
atribuite personal in functii ereditare — fapt care duce la instaurarea unor
numeroase si slabe microdinastii locale, situatie reflectata si in scrierile literar-
morale ale timpului: “Profetiile lui Ipuwer”, , Invataturi pentru regele Merikare”,

»Sfatuirea unui om deznadajduit cu sufletul sdu” si ,,Povestea taranului bun de

it
4/ s .@-"' ml

Sfinxul si piramidele din Giseh, Cairo, Egipt

2. Cu dinastia a XlII-a incepe perioada Regatului Mediu (1991-1650
a.Chr.). Capitala se muta la Teba, unde Amon este acum slavit ca zeu suprem al
Egiptului. Unitatea statului se reface, administratia faraonica isi recastiga
autoritatea, se construiesc numeroase monumente. Este perioada “de aur” a
literaturii. Invazia hiksosilor aduce in Egipt calul, carul de luptd, arme noi si
cauta sd-si Insuseasca civilizatia egipteand, preluindu-i scrierea, tehnica,
organizarea administrativd si chiar credintele religioase. Faraonii din Teba,
reprezentanti ai dinastiei a XVII—a, vor intreprinde opera de eliberare a tarii si in
1567 a.Chr. hiksosii vor fi alungati.

3. Dinastia a XVIII-a a inaugurat perioada Regatului Nou, inceputd in
1650 a.Chr. Ceea ce caracterizeaza aceastd perioadd este militarismul. Regii
acestor dinastii par a-si fi descoperit o adevarata vocatie razboinicd, un orgoliu

de cuceritori i un gust de a acumula cat mai multe provizii si prizonieri. Dar in
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curand grevele si tulburdrile interne, miscérile populare si conspiratiile de palat
vor aduce tara intr-o stare jalnica, transforménd-o intr-o tard de decadentd. Cu
aceasta a luat sfarsit epoca Regatului Nou (945 a.Chr.).

Urmeazi apoi mai bine de doud secole o dinastie libiani. in 525 a Chr.
persii invadeaza si cuceresc Egiptul, jefuindu-1 crunt. Astfel Alexandru Macedon
a fost primit ca un adevarat eliberator si recunoscut ca succesor legitim la tronul
faraonilor. In semn de gratitudine Alexandru a fondat orasul care ii va purta
numele — Alexandria, aceasta va constitui actul de nastere al unui nou Egipt -

Egiptul elinistc.

5.2. Religia si arta egipteana.

Cintarete egiptene, fresca, Egiptul antic

Herodot spunea ca “egiptenii sunt oamenii cei mai religiosi”. Privitd in
ansamblu si in evolutia ei trimilenara, religia egipteana oferd un spectacol relativ
calm; un spectacol de oarecare umanitate si de o liniste a resemnarii. Exista in
aceastd religie, fireste, si multe forte ostile omului, dar egipteanul antic nu le
vedea sub aspectul lor cel mai Inspdimantator. Sentimentul de teroare este mult
mai putin prezent in religia egiptena decat in alte civilizatii. La nici un alt popor
ca la egipteni moartea nu a fost conceputd cu atata calm si incredere; ca un
moment firesc de trecere spre un alt fel de viatd, spre viata eternd. Religia
Egipteana 1i oferea omului iluzoriul balsam al linistii, al impéacarii si al sperantei.
Formele de religiozitate rimitivad (animism, totemism, fetigism, tabuism, magie )
n-au disparut niciodatd complet in istoria Egiptului. Caracteristicd, inca din

timpuri imemoriale, era strania forma religioasd a zoolatriei. Omul se simtea
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inconjurat de forte divine, bune sau rele, care actionau prin intermediul unor
animale. De la reprezentarile religioase zoomorfe s-a trecut apoi la imagini
compozite, semi-umane, fantastice. Astfel zeita Hathor femeie cu cap de vaca,
zeul Anubis- barbat cu cap de sacal; zeul apelor Sobec — cu cap de crocodil. O
asemenea reprezentare —care privitorului de astdzi 1i apare de neinteles, de-a
dreptul monstruoasa si ridicolda — isi avea explicatia sa in cadrul gandiri
religioase a egipteanului antic, si anume: se spune despre zeu ca el iubeste, dar si
urdste; cd ajutd, dar si pedepseste; ca daruieste, dar si ia apoi cu sila. Or, acest
dublu aspect al zeului nu poate fi sugerat printr-o reprezentare pur zoomorfa,
exclusiv a sacalului, a crocodilului etc., §i atunci s-a recurs la o reprezentare de
compromis: la o traditionald reprezentare animala, dar acum corpul omenesc
este cel cdruia i se va rezerva functia de a sugera aspectele pozitive,
binefacatoare, ,,umane”, ale divinitatii.

Ceea ce mai caracterizeaza religia egipteand este si lipsa unui corp de
doctrine, un corp unic de autoritate, care sa-i stabileasca aceste religii dogme, sa-
i dea unitate, ordine si stabilitatea. Se poate, totusi reconstitui panteonul egiptean
cu principalele sale divinitati:

- divinitatea ce mai importantd Inca din epoca Regatului Vechi era zeul

soarelui Ra, zeita Nut — doamna cerului §i mama stelelor;

- Hathor - stipana pacii si a tuturor zeilor; Osiris- zeul pamanturilor

rodnice si stapanul recoltelor, domnul si judecatorul mortilor;

- Sobek — zeul apelor, Seth zeul raului, razboinic, dugsmanul lumii.

Faraonul era considerat fiul zeului, loctiitorul sau in Egipt. Nu era numit
,mare zeu” ci i se dadea doar titlul onorific ,,de zeu bun”, iar dupa moarte se
consacra un templu si onorurile cultului.

Arta Egipteand este dominatd de ideologia religioasa si de cea monarhica.
Solemnitatea si conservatorismul acestei arte aveau rolul de reclama privitorului
cu sentiment de respect fatd de autoritatea constituitd. Nu se putea vorbi deci de

0 autonomie a artei, de o artd dezinteresata generatd de intentii pur estetice.
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Artistul trebuia sa ilustreze o idee religioasa sau politica. Arta lui nu tine atat sa
»reprezinte”, cat sd ,,simbolizeze”. Totul in arta egipteand este dictat de ideea
existentei §i dupd moarte, ca o continuare fireascd a vietii. De aceea
monumentele funerare egiptene sugereaza si glorificd eternitatea. Cele mai
raspandite forme de arhitectura funerara sunt: mastabele - constructii masive da
caramida sau de piatra ridicate deasupra mormintelor sapate adanc in pamant;

piramidele si templele.

5.3 Realizarile stiintifice ale Egiptului antic.

In raport cu stiinta greaca de mai tarziu, stiinta egiptenelor avea mai mult
un caracter empiric si practic. Egiptenii nu au conceput o stiintd pura, teoretica.
Cazul concret 1i interesa mai mult de cat generalizarile abstracte.

Astfel in metrologie ei stabilisera unitati fixe de masura, cerute la nevoile
practice din administratie, agriculturi, constructii si comert. In domeniul
stiintelor exacte, geometria si astronomia au fost cele in care egiptenii au
inregistrat rezultate mai apreciabile. Ei stiau sd calculeze suprafata
dreptunghiului, triunghiului, a trapezului si a cercului, volumul cilindrului, al
piramidei si al triunghiului de piramida.

Egiptenii au Intocmit calendarul de 365 de zile, anul impartit in trei
anotimpuri agricole: revarsare, acoperirea, anotimpul uscat si in 12 luni de cite
30 zile.

In domeniul medicinii egiptenii sau bucurat de un mare renume , s-au
gasit mai multe documente egiptene ca formule medico-magice si informatii
privind diferite tipuri de rani si fracturi, cu respectivele ridicatii de tratamente.

Medicii egipteni cunosteau bine anatomia externd si interna a omului.
Interesant de observat faptul cd, in cazuri disperate, medicul isi recunostea
incapacitatea de a vindeca (ceea ce vrajitorul nu recunostea niciodata). Foarte
priceputi erau chirurgii egipteni. Un tratat de chirurgie osoasa , datand din mil.

IIT a.Chr. expune 48 cazuri de fracturi, luxatii i contuzii.
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Desi idealul educational al timpului era pregatirea copiilor pentru meseria
de « scrib », 1n scolile din Egipt se practicau exercitiile fizice. Gimnastica care
cuprindea exercitii pentru membre si coloana vertebrald era completatd de
diferite jocuri de miscare, jonglerii cu obiecte, sarituri cu coarda, lupta cu
bastoane. Pretuirea de care se bucura educatia fizicd era confitmatd de faptul

exercitiile fizice rau incluse in educatia principilor.

5.4 Influenta Egiptului antic asupra civilizatiilor mediterane.

Egiptul antic va ramane in istorie nu numai prin ceea ce arheologii vor
scoate la lumind dupa multe secole, ci si prin difuziunea, aportul si influenta sa
culturala asupra popoarelor din jur si chiar mai indepartate.

Teologia, stiinta §i gandirea lor pre-filosofica au exercitat o influenta
considerabila asupra lumii grecesti. Legile Iui Solon sau gandirea politicd a lui
Platon si Aristotel datoreaza mult modelului concret al statului egiptean. Modul
de organizare a administratiei, justitiei, a Invatamintului a fost urmat si in alte
tari ale Orientului Apropiat. Arta Egipteana — pe care Platon o recomanda ca
model a dat multe sugestii celei grecesti.

Numeroase divinitati, mituri §i legende egiptene au fost preluate de
fenicieni, evrei, sirieni, greci si romani.

Asemenea egiptenilor, si etruscii credeau in viata de dincolo asemanatoare
celei de pe pamant. Si la etrusci, ca la egipteni, pozitia femeii era aproape egala
cu cea a barbatului.

Evreii, care au trdit cateva secole in Egipt, au in cultura lor multe
elemente provenienti egipteani. Insusi numele lui Moise este de origine
egipteand , iar dupa moartea lui Solomon, unii regi iudei poarta nume egiptene.

Arta greceasca la fel n-a ramas in afara influentei Egiptului antic. Coloana
doricd, aminteste coloanele templelor egiptene. Capitelul coloanei corintice se

considera ca este inspirat de modelul egiptean.
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In ce priveste crestinismul — “nici o tard n-a participat mai profund ca
Egiptul la dezvoltarea si propagarea religiei crestine” (J.M. Creed).

Ocupantilor arabi, Egiptul le-a transmis experienta in domeniul
artizanatului, precum si in cel mistic. Folosirea si difuzarea in alte tari a
papirusului egiptean a continuat mult timp dupa aparitia pergamentului. Pe
teritoriul locuit de romani, numele zeilor egipteni Isis §i Serapis se intdlnesc in
inscriptii pe monede sau in sculpturi datind din sec.I a Chr. din Histria, Tomis §i
Callatis, “popularitatea lor crescand in urmatoarele secole tot mai mult, datorita
numarului tot mai mare de negutatori si marinari din Alexandria”, care veneau

pe aceste meleaguri. (D.M.Pippidi).
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6. Cultura si civilizatia Greciei Antice.

6.1 Caracteristica generali a culturii antice grecesti.

6.2 Mitologia si religia greaca.

6.3 Tabloul filosofic si stiintific al lumii.

6.4 Arta greaca. Literatura, istoriografia. Teatrul grecesc.
6.5 Din istoria Jocurilor antice.

6.6 Importanta culturii grecesti pentru cultura universala.

Apollo, Atlefi,
sculptor Fidias, Grecia antica. 440-435 a.Chr.

6.1 Caracteristica generala a culturii antice grecesti.

Insulele grecesti sunt recunoscute drept locul de nastere al vietii
intelectuale occidentale. Pentru a Intelege impactul considerabil al civilizatiei
grecesti asupra tuturor realizarilor culturale viitoare ale Europei, trebuie sa ne
intoarcem la perioada primordiald a umanitatii, cea mitologica. Mitologia greaca
reprezinta un ansamblu de legende care provin din religia vechii civilizatii elene,

cu zei creatori, intrigi in Eden si eroi civilizatori. Aceste povesti erau cunoscute
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de catre toti grecii din antichitate si, in pofida scepticismului unor ganditori, le
ofereau oamenilor atat ritualuri, cat si istorie.

In mitologia greaca zeii panteonului capata insusiri omenesti, insa riman,
inainte de toate, personificari ale fortelor universului, care actioneaza asupra
vietii si destinului oamenilor, explicand ceea ce pare inexplicabil intr-un mod
rational. Ei sunt mai mult sau mai putin schimbatori §i, cu toate ca uneori par a
avea simtul dreptatii, sunt adesea meschini sau razbunatori. Lumea mitologiei
grecesti este complexa, plind de monstri, razboaie, intrigi si zei care intervin in
permanenta. Aceste credinte pot fi comparate cu modul in care unii creationisti

crestini din zilele noastre echivaleaza literal Biblia cu istoria lor.

Parthenon, Atena, Grecia

Poporul grec are un merit imens fatd de cultura si civilizatia
contemporand. Categoriile gandirii, de care ne folosim, au fost definite de el.
Acestui popor ii datoram esentialul arsenalului intelectual si principiile morale.
Chiar si invatatura crestind, care se afla si astdzi la baza civilizatiei europene, ni
s-a transmis prin intermediul gandirii grecesti care i-a elaborat §i sistematizat
ideile fundamentale. Descifrarea tablitelor de lut miceniene ne oferd posibilitatea

sd cunoastem inceputurile culturii grecesti inca din sec. al XV-lea a.Chr. Limba
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greacd este reprezentatd in continuu de texte literare datand din sec. VIII a.Chr.
pana in zilele noastre.

Cadrul geografic in care a aparut si a evoluat civilizatia §i cultura greaca
cuprinde nu numai Grecia continentala, ci §i coasta apuseand a Asiei Mici,
insulele Marii Egee, iar mai tarziu coloniile din sudul Italiei si Sicilia, de pe
tarmul Marii Negre. Populatia, care a devenit celebrd gratie creatiei artistice,
filosofice si stiintifice s-a format prin hibridarea populatiei locale si triburilor de
razboinici indo-europeni, care a evoluat in céateva valori si s-a incheiat in
mileniul II a.Chr.

Cultura si civilizatia greaca au parcurs cateva perioade istorice: perioada
arhaica, perioada preclasica, clasica si postclasica.

Perioada arhaicd cuprinde anii 800-700 a.Chr. in aceastd perioada are loc
procesul construirii oraselor-state. in cetate puterea apartinea proprietarilor de
pamant, izvor de baza a bogatiei. Aici se constituie regimul succesoral care
prevede impartirea averii in parti egale la mostenitorii directi. Pentru proprietarii
mici acest obicei duce la saracirea lor. Aceasta situatie i-a determinat pe greci sa
ia calea colonizdrii. Dezechilibrul social din cetate deseori favoriza rasturnari
politice, drept rezultat avea loc concentrarea puterii in mainile unui singur om,
astfel punind inceputul unei noi forme de conducere - tiraniile. Tiranii
favorizeaza deopotriva artele si literatura din dorinta de lux si pentru a
impresiona imaginatia locuitorilor cetatii.

Din anii 600-500 a.Chr. Grecia intrd intr-o noud perioadd — preclasicd,
remarcati prin dezvoltare politici. In aceastd perioada se dezvolta si se formeaza
cadrul juridic al cetatii, care reglementa situatia cetitenilor. in Atena, prin
consimtdmantul tuturor, arhonte si legislator a fost ales Solon, care a reformat
constitutia statutului atenian, punand baza viitoarei democratii antice.

Secolul al VI — lea a.Chr. este marcat prin expansiunea regatului persan.
In sec V a.Chr. in rezultatul a doua razboaie greco-persane victorioase Grecia a

intrat intr-o noud perioada - clasicd, care a intrat n istorie ca o epoca “de aur” a
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culturii si civilizatiei grecesti, iar Atena devine centrul vietii culturale. In sec. IV
a.Chr. Grecia intrd in perioada postclasicd, caracterizatd prin expensiunea lui
Alexandru Macedon, care se incheie cu aparitia formatiunilor politico-
administrative sub forma statelor ,,eleniste”. Principala caracteristica a acestei
perioade consta 1n infuzia elementelor culturale grecesti in statele infiintate de
urmagii lui Alexandru, fenomen extraordinar, care semnificd expansiunea farad
precedent in lumea veche a limbii, moravurilor si altor forme de infrastructura

grecesti.

6.2 Mitologia si religia greaca.

Pentru majoritatea contemporanilor nostri mitologia si religia greaca sunt
in fond un ansamblu de legende din care poetii si artistii moderni, incepand cu
perioada Renasterii, s-au inspirat adesea, imitdndu-i pe predecesorii lor greci.

Si in mitologie, si in religie omul cautd sa obtina protectia zeilor in timpul
vietii mai mult decat dupa moarte. Mitologia si religia greaca sunt superioare
celorlalte prin extraordinara bogatie de mituri pe care le-a creat in jurul zeilor sai
si prin implicatiile filosofice sau prin faptul ca mitologia greaca a influentat atat
creatia literard, precum si domeniul artei, §i chiar o mare parte din gandirea

filosofica greaca.

Hercule, sculptura Grecia Antica
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Pentru greci zeii sunt apropiati atat prin simtdmintele lor, precum si prin
cultura lor, fiind convingi ca puterea pe care o au participa la soarta muritorilor.
Astfel relatiile Intre greci si divinitate capatd o coloraturd personala. Zeul este o
individualitate: se solicita protectie, incredere §i simpatie, nu numai un respect gi
teama.

in zilele noastre mitologia greacd rimane nu doar sursa unor motive si
trimiteri literare, dar si a unor povesti fermecitoare care continui sa fascineze.
Mitologia greacd raméne o referintd culturala importantd mult timp dupa ce
religia greaca, de care a fost legatd, a Incetat sd se mai practice. A existat o
revolta crestind de desfigurare sau distrugere a idolilor si a altor imagini care
reflectau cultul public al zeilor. Crestinismul a inlocuit paganismul ca religie
oficiald a Imperiului Roman in 391, cind a fost declarat unica religic a
imperiului. Literatura reprezenta o problema mai dificild pentru crestini,
deoarece influenta mitologiei grecesti nu s-ar fi putut elimina peste noapte fara
distrugerea operelor lui Homer, Theocrit, Vergiliu, Ovidiu si a altor autori,
valori culturale universale. Chiar si literatura crestind face adesea trimiteri la
mitologia greaca si romana, tot aga cum in scrierile de baza ale religiei crestine
regasim intelepciunea si unele dintre judecatile filosofilor greci.

In ceea ce priveste religia grecilor, este de mentionat faptul ci in sec. VI
a.Chr. in lumea greacd se delimiteaza clar doua niveluri de gandire religioasa,
doua forme de credinte mitologico-religioase in mod substantial diverse: religia
de stat (oficiald) si cea populara.

Panteonul religios al grecilor 1l are 1n virful ierarhiei pe Zeus, este singura
divinitate greacad comuna si altor popoare indo-europene. Numele Zeus, intalnit
sub diferite forme in limbile indo-europene are la baza radacina deivos,
semnificand ,,Cerul”, ,,Lumina Cerului”, ,,Zeul Cerului”. Descifrarea tablitelor
de lut din zonele gasite in ,bibliotecile” hittite (in Anatolia) sau In marea
,bibliotecd” hittitd de la Bas-Sharma (Nordul Siriei) a scos la lumina

suprinzitoarea apropiere cu sistemul teogonic grecesc. Pe aceste teritorii
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asiatice, care cuprind toatd Anatolia, Nordul Mesopotamiei si Nordul Siriei s-a
produs o simbioza de culturi in care au intrat §i strdvechi elemente sumero-
accadiene.

In ,,Teogonia” Hesiod pentru prima oard organizeazi lumea intr-un mit
»istoric”. Lumea hesiodicd este mai intdi o lume fard creator, in care fortele
naturii se grupeaza in perechi, din haos si noapte, ca si in cosmogoniile
orientale.

Initial Zeus reprezenta ploaia si furtuna, mai tarziu devenind cépetenia
zeilor, acestea fiind atributele lui; el prezideaza ordinea morald, devine protector
al familiei si justitiei. Aceastd devenire reprezinta o evolutie a societatii grecesti.
Acest mit reflecta trecerea de la confuzie la ordine, de la natura la cultura si
traditie legendard, care incorporeaza elementele mitice, dar si este trditd si
descrisa ca istorie. Divinitatile din panteonul Olimpic erau reprezentate ca
divinitati oficiale ale statelor grecesti.

Mai exista o religie populard, constituitd din credinte vechi la care se
adaugau influente noi, venite din Orient sau din Tracia, cu un caracter general
mistic. Aceste fenomene religioase organizate intr-un fel de religii independente,
cu ceremonii si ritualuri secrete, permise doar initiatilor, poartd denumirea de
mistere. Misterele raspundeau unei nevoi intime a individului, de liniste si pace,
promitandu-i salvarea sufletului, salvandu-1 de frica de moarte si ,,asigurandu-i
viata de dincolo senina si fericita”. Ceea ce atragea indeosebi toate categoriile de
oameni era ritualul initierii, care constituia o ,renastere”, inceputul unei noi
existente - adica tot ceea ce in religia oficiala lipsea.

Misterele erau recunoscute oficial. Candidatilor la initiere li se crea in
prealabil o minutioasa purificare (prin stropire sau prin scufundare in bazinele
rituale de pe langad sanctuare; sau spre a se purifica de o crimd savarsitd, prin
stropire cu sangele unui animal sacrificat); 1i se cerea sa posteasca si sa aduca

sacrificiu.
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Intre divinitatile misterelor, Demetra era cea mai populari. Ea era cea
mai veche divinitate, cronologic constituind una din marile Zeite ale
Neoliticului. Ea era venerata prin ceremonii deosebite, prin dansuri, pantomime
si prin alte forme de ritualuri agrare, care era o evocatie alegorica a mortii §i
reinvierii naturii.

Al doilea zeu care domina religia populara a misterelor era Dionysos —
divinitate originara din Tracia, cunoscut in Grecia inca din epoca miceniana. Zeu
al vegetatiei si, in primul rand, al vitei de vie si al vinului, era adorat ca o
incarnare a naturii §i a bucuriei de viata.

Ritualurile dionisiace se celebrau noaptea. Adeptii incununati cu coroane
de iedera sau cu coarne de tap exercitau dansuri salbatice si actul sacramental al
consumdrii unei mari cantitati de vin. Ajungand la o stare de delir, mai ales
femeile, prindeau si sfasiau de vii animalele, consumandu-le imediat carnea
cruda in sange, cu sentimentul cd se impartasesc cu insusi trupul zeului. Aceasta
isterie colectivd, care elibera psihicul de toate inhibitiile, aruncandu-l in
frenetica dezlantuirea a simturilor, oferea adeptilor convingerea mistica de unire
cu divinitatea, ceea ce echivala pentru cu o renagtere, cu inceputul unei noi vieti.
Dionysos oferea oamenilor ceea ce nici Zeus nu le oferea: consolare, pace si
speranta.

Un loc aparte il ocupau misterele orfice. Orfeu, la origine numele unui zeu
trac, era dupd traditie un poet §i cantaret, inventator al lirei §i nascocitor al
magiei. Potrivit doctrinei orfice, omul poartd incad de la nastere, mostenit din
timpul titanilor, pdcatul stramosesc, pe care trebuie sa si-l ispaseasca prin
suferinte. Sufletul omului este intemnitat in trup ca intr-o inchisoare, pentru a-si
elibera si salva sufletul, pentru a pune capat ciclului etern de renastere succesiva,
si a gasi calea mantuirii, care constituie supremul scop al vietii, initiatului nu i
ramane, pe langa rugdciunile si purificarile rituale, decat sa se realizeze intr-o

viatd morald, o viatd de renuntari si de abstinenta de la orice hrana de origine
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animaliera. Orfismul aduce ideea despre pacat si rascumpdrare, de ispasire prin
acte purificatoare.

Mitologia greaca reprezintd o incercare de a intelege si interpreta
fenomenele inconjuratoare prin intermediul unor asociatii de ordin emotional §i
logic, ce nu se supun prin esenta lor unui control practic. Conceptia mitologica
greacd privind originea si destinul omenirii a fost expusa in mod detaliat de catre
Hesiod. Dupa Hesiod, ,,zeii $i muritorii au aceeasi origine”. Caci oamenii sant
nascuti din pamant, asa cum zeii au fost zamisliti de Gaia. La fel cum au existat
mai multe generatii divine, au existat si cinci neamuri de oameni: neamul de aur,
de argint, de bronz, neamul eroilor si neamul de fier. Miturile varstelor succesive
prezinta procesul degradarii omenirii pana la neamul eroilor, care au devenit
celebri in marile razboaie din Teba si Troia. Hesiod nu vorbeste de a cincea rasa,
a céror soartd o deplinge, ca le-a fost dat sa se nasca 1n aceasta epoca.

Din motive necunoscute, zeii §i oamenii au hotdrat sd se despartd prin
buna intelegere. Oamenii au oferit primul sacrificiu. Din acest moment pentru
prima oara intervine Prometeu, prin viclesug reuseste sa imparta boul sacrificat
in folosul oamenilor. Aceastd impartire a avut consecinte importante pentru
omenire. Pe de o parte, era promovat regimul carnivor ca act religios exemplar si
suprem omagiu adus zeilor; dar, in ultima instantd, acest lucru implica
abondonarea alimentatiei vegetariene din epoca de aur. Pe de alta parte,
inselaciunea Iui Prometeu 1-a atatat pe Zeus Tmpotriva oamenilor §i acesta nu i-a
mai lasat sa se foloseasca de foc. Dar siretul Prometeu le fura din cer focul si il
reintoarce oamenilor. Zeus 1l pedepseste pe Prometeu, punandu-I in lanturi si un
vultur il devora. Intr-o zi el va fi eliberat de Heracles, spre marirea gloriei
acestui erou.

In ceea ce-i priveste pe oameni, pentru a-i pedepsi, Zeus le-a trimis
femeea, aceastd ,,frumoasa calamitate” sub forma Pandorei cu ,,darul” tuturor
»zeilor” (o cutie). Cutia Pandorei continea in sine toate nevoile, care au coplesit

omenirea, lasandu-o si trdiasca doar cu speranta.
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Hesiod considerd ca Prometeu este responsabil de decaderea actuald a
omenirii. Insd pentru Eshil, care substituie mitul varstei de aur primordiale cu

tema progresului, Prometeu este cel mai mare erou civilizator.

6.7 Tabloul filosofic si stiintific al lumii.

Din sec. al V-lea cand au loc mari transformari pe plan politic §i spiritual
s-a produs ruptura dintre ganditori i mitologie si s-au pus bazele stiintei, fiind
consideratd o rivald ce a luat locul mitului. O calitate Tnnascuta a grecilor este
capacitatea lor de a deosebi partile de Intreg si particularul de general.

In centrul vietii spirituale a grecilor este filosofia. Filosofia a contribuit la
dezvoltarea personalitatii libere. Filosofia avea pe timpurile acelea o dubla
valoare: oferea celui ce o practica sentimentul unei fericiri launtrice,
independente de statul pe cale de destramare, il invata totodata sd-si cucereasca
libertatea printr-o viatd simpla, redusa la strictul necesar. Catre anul 430 a.Chr.,
invatatura lui Socrate incepe sa-si dea roadele. El a asezat studiul sufletului
omenesc in centrul preocupdrilor sale, propunand fiecdruia sd se cunoasca mai
intai pe sine insdsi. Preocupdrile lui permanente erau observatia psihologica si
reflexia morala. Conceptiile lui au pus bazele sistemului filosofic a lui Platon.
Preocuparile principale a lui Platon au fost cele morale - definirea curajului, a
virtutii i a dreptatii, pornind de la cercetarea vorbirii §i a comportamentului.

Discipolul cel mai remarcabil al lui Platon a fost Aristotel, care infiinteaza
in 335 a.Chr. la Atena o scoala filosoficd, numitd liceu. Operele lui cuprind
aproape toate domeniile stiintifice: logica formala, psihologia, stiintele naturii,
istoria, politica, etica, estetica si altele. In istoriografie Aristotel este considerat
parintele logicii.

in domeniul astronomiei si al stiintelor naturii grecii au atins un nivel
foarte inalt. Cel mai de vaza savant a fost Hipocrate (460-375 ien. ) —
fondatorul medicinii traditionale. Acumulind o experientd curativa, le-a expus in

tratatul sdu de medicind, numit Corpus hipocratic, in acest tratat el a descris
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cauzele unor boli §i a recomandat tratamentul lor. Hipocrat este considerat
péarintele medicinii.

In epoca elinisti s-a dezvoltat si tehnica. Printre progresele acestei
perioade putem enumera: inventarea morii de apa, folosirea pedalei la roata
olarului, actionatd cu piciorul; utilizarea pietrei de macinat grane, aparitia
masinii cu aer comprimat, trecerea de la razboiul de tesut vertical la cel

orizontal, inventia pergamentului (sec.II a.Chr.).

6.4 Arta greaca. Teatrul grecesc. Literatura, istoriografia.

Arta greacad este in mare masurd legata de religie; de viata religioasa asa
cum o0 concepeau §i o practicau grecii epocii, atribuindu-i o precisa
functionalitate civica. Religia greca a influientat arta; dar — spre deosebire de
cazul culturii mesopotamiene, egiptene, indiene, mai tirziu bizantine — fard a o
domina autoritar si fara a o devia atribuindu-i sensuri mistice.

Ceea ce distinge arta greacd de arta altor culture antice — si acesta este
marele sdu titlu de glorie, care a fundamentat si a influentat in mod decisive
asupra dezvoltarii de mai tirziu a artei europene — este umanismul sau. Umanism
— adica plasarea omului (sau a divinitatii, dar umanizate) in centru interesului.
Caci - “Multe lucruri minunate sunt in lume, dar nimic nu € mai minunat decat
omul” (Sofocle). Subiectul artei nu mai este acum animalul — cum era atit de
frecvent in arta egiptenilor, a asirienilor sau a persilor. Tema unicd a artei a
devenit omul. Imaginea lui este creatd de artist nu investitd cu un sens simbolic
sau cu o functie magica, ci pentru frumusetea sa proprie. “Omul este masura
tuturor lucrurilor”: dictonul acesta este insdsi formula artei si Intregii culturi
grecesti. Lumea este privita si interpretatd in raport cu omul: nimic nu-1 domina,
nimic nu-l striveste, - nici divinitatea, nici idea mortii sau gindul vietii “de
dincolo”. Totul in el este echilibrat; corpul este in armonie cu spiritual, fara un

conflict ireductibil intre Bine si Rau, intre spiritualitae i viata biologica, intre
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trup si suflet — acel conflict care in viziunea artistului crestin medieval va
zdruncina unitatea si armonia fiintei umane.

Consecintele semnificative pentru spiritul artei grecesti are si faptul ca
aici arta n-a fost expresia vanitatii i autoglorificarii unui suveran, ca in marile
monarhii ale Egiptului si Asiei Mici. Astfel primul loc in arhitecturd il detine
templul; dar templul grec nu cauta sa se impuna prin dimensiuni colosale, ci prin
armonia proportiilor, perfectiunea tehnicd a constructiei, frumusetea unei
ornamentatii sobre si plasarea lui intr-o ambianta naturald de efect. Dimensiunile
lui sunt modeste; numai la periferia lumii grecesti — In Asia Mica templul din
Efes, sau in Sicilia templele din Agrigento si Selinunte — au fost construite
temple gigantice. Nici statuile nu depasesc marimea naturald, cu exceptia citorva
“colosi” — ca cel din Rodos, inalt de 34 m, in bronz; sau statuile ale lui Fidias,
Policlet, etc. Masura, simplitatea, sobrietatea sunt calititile fundamentale ale
artei clasice grecesti.

Teatrul grecesc

Teatrul grecesc s-a dezvoltat din cantecele si dansurile din cadrul
ceremoniilor care aveau loc in cinstea lui Dionysos la Atena. in Atena s-au
compus trei tipuri de piese: tragedia, comedia si piesele cu satiri; ultimele nu
pareau a fi luate prea in serios, cel putin in perioada iluminismului grec (450-
400 a.Chr.). Originile tragediei si ale comediei ateniene sunt incerte. O conditie
principala se pare ca a fost existenta, timp de secole, a unui cor, care avea un
lider si care intona un cantec despre un erou legendar; ulterior liderul, in loc sa
cante despre acest erou, a inceput sa-l1 intruchipeze. Traditia aristotelica
defineste tragedia drept o piesa despre oameni de conditie superioard, cum ar fi
eroii, regii si zeii, a caror existenta fericitd suferd o lovitura si care vorbesc un
limbaj elevat. Este important sd se inteleaga ca la inceputurile sale teatrul a fost
o forma de ritual religios si cd, desi a devenit in Atena, in perioada clasica, o
modalitate de relaxare si distractie, cu atat mai distractiv cu cat era mai sangeros,

natura sa religioasd a rdmas mereu vie in constiinta publicului. Din acest motiv
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teatrul prezinta caracteristicile universale ale oricarui ritual religios, explicand
relatia dintre om si divinitate, dintre om §i lumea materiald, violenta si originile
acesteia si Incercand sa controleze irationalul §i lumea materiala.

Tragedia, in traditia aristotelica, are rolul de a purifica sufletul de "frica si
mild" — catharsis - un tratament terapeutic al tulburdrilor emotionale prin
empatie cu drama eroului. In sec. al V-lea a.Chr. tragedia a fost dezvoltati de
catre trei dintre cei mai mari dramaturgi din istoria teatrului, Eschil, Sofocle si
Euripide. La fel de celebrat a fost cel mai de seama reprezentant al vechii
comedii atice, Aristofan. Simplificand definitia, comedia priveste oameni
obisnuiti a cdror existentd suferd o tranzitie de la imprejurari nefavorabile la
imprejurari favorabile si care vorbesc un limbaj obisnuit. Alti scriitori care au
dezvoltat acest gen sunt Cratinus si Eupolis, despre care se cunosc foarte putine
lucruri. Umorul zgomotos al acestor opere timpurii a fost inlocuit de umorul mai
temperat al "comediei mijlocii" si in cele din urma de "noua comedie", care a
fixat forma acestui nou tip de piesd de teatru. Cel mai cunoscut autor din
perioada noii comedii grecesti este Menandru.

Teatrul a fost creat de greci in secolul V a.Chr. S-a nascut din serbarile
organizate In cinstea zeului Dionis, zeul vitei-de-vie, al vinului si al veseliei. Un
grup de barbati il reprezentau pe zeu si pe insotitorii sai, satirii, costumati cu
blanuri si coarne de tap (,tragos™), cantand si dansdnd in jurul unui altar.
Treptat, din grupul respectiv, numit cor, s-a desprins o persoana, apoi doud, mai
multe - actorii - care schimbau replici cu corul.

In timp s-au amenajat locuri speciale pentru reprezentatiile teatrale
(amfiteatre) si s-au scris texte speciale interpretate de actori si cor. Autorii greci
au scris tragedii si comedii. Cei mai de seama autori de tragedii au fost Eschil,
Sofocle si Euripide, iar cel mai important autor de comedii a fost Aristofan.

In ceea ce priveste creatia literard a grecilor sunt cunoscute numele a
aproape doud mii de scriitori greci antici. Cei mai mari dintre acesti scriitori sau

ganditori au trdit In epocile arhaica si clasica. Aristotel scrie in Poetica sa: ,,Nu
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avem stire de nici un poem asemanator, compus de predecesorii lui Homer, dar
totul indica existenta mai multora”. Disparitia Intregii literaturi anterioare se
datoreazd neindoielnic absentei unui procedeu adecvat de transcriere.

Majoritatea operelor literare au fost concepute spre a fi ascultate: ele sunt
destinate recitarii, cantecului, reprezentarii dramatice sau lecturii publice in fata
unui cerc de ascultatori, decat delectarii i cugetarii unui cititor solitar.

Epopeia homerica apare dintr-o data in istorie in forma ei finita. ,,Iliada”
oglindeste razboiul aheilor impotriva Troiei. Poemul elogiaza ceea ce constituie
la greci virtutea suprema: curajul, forta, onoarea, gloria, sentimentul prieteniei si
spiritulu de sacrificiu.

Opera lui Hesiod ca si cea a lui Homer reprezintd un apogeu al genului
epic din perioada arhaica. ,,Teogonia” descria traditiile referitoare la nagterea
zeilor si la originea lumii. in alt poem ,,Munci si zile”, ideea de munca este axa
centrala. Poezia lirica este foarte variati. Temele tratate se refereau la
preocuparile cele mai diverse: imnuri liturgice, cantece sacre, cantece de mars
pentru procesiuni, coruri, pentru dansuri, elegii razboinice, cantece de victorie,
cantece de dragoste si toate sentimentele omului isi aflau expresia prin
intermediul liricii grecesti.

Majoritatea acestor poeti n-au supravietuit decdt doar prin fragmente
mutilate. Din multimea acestor poeti, singurul pe care-l putem mentiona este
Pindar (518-428 a.Chr..) numit i ,,printul poetilor”.

Tragedia si comedia au aparut destul de tarziu in raport cu celelalte genuri
poetice. “Parintele tragediei grecesti”, Eschil (525-455 a.Chr) a scris — se spune -
90 de tragedii, obtindnd de 13 ori laurii victoriei. Fatd de predecesorii sai
(Choirilos, Pratinas, Phrynichos), el a introdus al doilea actor si a dezvoltat
dialogul dramatic. Cei trei mari poeti antici din sec. al V-lea reprezinta pentru
noi intreaga tragedie greaca: Eschil, cel mai varstnic dintre toti in prima jumatate

a veacului, Euripide (480-406 a.Chr.), cel mai tanar in doua, si Sofocle (496-406
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a.Chr.) care a trait nouazeci de ani, fiind autor a 123 opere, dintre care ni s-au
pastrat doar 7.

Mai indepértatd de conceptiile noastre moderne este comedia greaca
clasicd. Platon il aprecia in mod deosebit pe sicilianul Epicharm, primul
comediograf cunoscut (dar de la care nu au rimas decit citeva fragmente). In
acelas timp — in sec.V a.Chr. — comedia greaca in formare a primit un impuls de
la serbarile campenesti in cinstea lui Dionysos, care se incheiau cu procesiuni
vesele (komoi), cu glume si cintece umoristice.

Comedia ,,veche” este totdeauna o opera de actualitate si de lupta, cautand
mai ales sa stirneasca rasul. Dintre cei 40 de autori de comedii din aceastd
epocd, singurul de la care s-au pastrat opera integrale este Aristofan (445-386
a.Chr.).

Istoriografia a inceput in Grecia cu opera bogata si larg raspanditd a lui
Herodot, relatarile precise si complete ale lui Tucidide si naratiunea lui Xenofan.
In cursul acestei scurte perioade a literaturii ateniene au aparut scrieri filosofice
de o profunzime fara precedent: operele lui Platon si Aristotel au avut un efect
incalculabil asupra gandirii occidentale.

In scrierile sale de tinerete, Platon (intemeietorul Academiei) a incercat sa
transmitd spiritul invataturilor lui Socrate si sd consemneze cu exactitate
conversatiile maestrului in dialogurile sale, care raman principala noastra sursa
de informare cu privire la perioada respectiva. Capodopera dialogurilor de
maturitate ale lui Platon este Republica. Dialogul incepe cu o conversatie a lui
Socrate despre natura justitiei, dar trece direct la o dezbatere ampla cu privire la
virtutile dreptatii, intelepciunii, curajului si moderatiei, asa cum se manifesta atat
in fiintele umane individuale, cat si in societate In ansamblul sdu. Acest plan al
societatii sau al persoanei ideale necesita relatari amanuntite despre cunoasterea
omeneasca si despre tipul de programe educationale prin care ea poate fi insusita

atat de barbati, cat si de femei, si este surprins prin alegoria pesterii, 0 imagine
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Despre Aristotel se spune ca a scris 150 de tratate filosofice. Cele 30 care
s-au pastrat abordeaza subiecte extrem de variate, de la biologie si fizica la etica,
estetica si politica. Despre multe dintre ele se crede ca nu sunt, totusi, decat
"note de lecturd", si nu tratate complete, cizelate, iar cateva dintre ele se pare ca
nu sunt scrise de Aristotel, ci de membri ai scolii sale.

Retorica greaca, extrem de apreciatd in lumea antica, a fost dusd la
perfectiune in timpurile sale. Printre cei mai apreciati oratori se numara
Antiphon, Andocides, Lysias, Isocrates, Isaeus, Lycurgus, Aeschines si
Demostene, considerat cel mai mare dintre toti. Se considera ca literatura greaca
clasica ia sfarsit o datd cu moartea lui Aristotel si a lui Demostene (322 a.Chr.)
Cei mai mari scriitori ai perioadei clasice au anumite caracteristici comune:
economia de cuvinte, expresia directd, subtilitatea rationamentului si

preocuparea pentru forma.

Aristofan, dramaturg Platon, filosof

Urmatoarea perioada a literaturii grecesti a atins apogeul in Alexandria
elenistica, unde au scris §i au predat un mare numar de filosofi, dramaturgi,
poeti, istorici si bibliotecari. Apar noi genuri, precum poezia bucolicd, si noi
editii erudite ale operelor clasicilor din perioadele anterioare. Poeziile lui
Callimachus, "Bucolicele" lui Theocrit si epopeea lui Apollonius Rhodius sunt
recunoscute ca opere importante ale literaturii universale. Productia literara la

momentul la care romanii preiau controlul asupra zonei mediteraneene este
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enorma, un amestec eterogen, de la sublim la pedant si emfatic. O mare parte din
scrierile acestei perioade s-au pierdut. in urma cuceririi Greciei de citre romani,
gandirea si cultura greacd, predate pe scard largd in randurile aristocratiei
romane de catre sclavii-profesori au exercitat o influentd considerabild in lumea
romana. Printre cei mai mari scriitori ai acestei perioade se numara istoricii
Polybius, Josephus si Dio Cassius, biograful Plutarh, filosofii Philo si Dio
Chrysostom gi autorul de romane Lucian. O mare operd romand scrisd sub
influenta greacd au fost meditatiile filosofice ale lui Marcus Aurelius. Odaté cu
raspandirea crestinismului, lieratura greaca ia o noud Intorsatura, dupd cum o
atestd numeroase scrieri ale Périntilor Bisericii. Religia domina literatura
Imperiului Bizantin si contituie sursa unui bogat tezaur scris, in general
necunoscut in Occident. Exceptii notabile sunt operele unor istorici precum
Procopiu, Anna Comnena, George Acropolita, imparatul Ioan al Vl-lea si ale

unor autori de antologii, Photius.

6.5 Din istoria Jocurilor antice.

Istoricieni epocii contemporane din ce in ce mai mult incearca sa realizeze
o0 analiza comparativa a Jocurilor Olimpice antice si a celor din zilele noastre. Pe
timpul desfasurarii olimpiadei poate ca ati auzit publicisti, critici, comentatori si
chiar atleti, cum ca Jocurile Olimpice sunt prea comerciale, prea politice, prea
profesionale. Ori ca arbitrajul este prea nationalist.

Este usor sa afirmi cd Jocurile Olimpice antice erau diferite, ca atletii
greci antici erau curati la minte §i trup, cd ei se antrenau si concurau nu din alt
motiv decat pasiunea pentru exercitiile fizice, de dragul competitiei si In onoarea
zeilor lor.

In realitate, politica, nationalismul, comertul si atletii erau intr-o stransa
legatura pe timpul Jocurilor antice. Noi poate ca nu ne dam seama, dar astazi
jocurile moderne recreeazi, cu o acuratete surprinzitoare, climatul si

circumstantele in care se desfasurau Jocurile Olimpice antice.
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Jocurile antice erau la inceput o parte a unui festival religios in onoarea lui
Zeus, tatal tuturor zeilor si zeitelor grecesti. Festivalul si jocurile se tineau la
Olympia, sanctuar rural din partea de vest a Peloponezului. Sanctuarul lui Zeus
de la Olympia a fost locul, unde primele jocuri tinute erau parte a festivalului
religios in cinstea lui Zeus. Templul lui Zeus era chiar in centru.

Grecii veneau la Sanctuarul lui Zeus de la Olympia impartasind aceleasi
credinte religioase si vorbind aceeasi limba. Atletii erau toti cetateni barbati ai
oragelor-state din toate colturile lumii grecesti, incepand cu indepartata Iberia
(Spania) din vest si pina la Marea Neagra (Turcia) in est.

Sanctuarul a fost numit in antichitate dupa muntele Olympos, cel mai inalt
munte din Grecia continentald. In mitologia greacd, muntele Olympos era casa
celor mai mari zei si zeite grecesti. Jocurile Olimpice antice au inceput in anul
776 a.Chr., anul din care participantii §i invingatorii Jocurilor incep sa fie
inregistrati in surse scrise.Contrar evidentei, atat literare cit si arheologice, este
posibil ca jocurile sa existe la Olympia mult mai devreme decdt aceasta data,
probabil de prin secolele X sau IX a.Chr.

Nuditatea la Jocuri Sunt doud legende care se referd la aceasta chestiune.
Una dintre ele spune ca a fost un alergator din Megara, Orsippos sau Orrhippos
care, in 720 a.Chr., a fost primul care a alergat gol pe stadion, atunci cand si-a
pierdut sortul in timpul cursei. Dupa cealaltd legenda, se spune ca spartanii au
introdus nuditatea la Jocurile Olimpice in secolul VIII a.Chr., dupa traditia lor.
Nu se stie sigur daci primul castigator al olimpiadei a alergat gol sau nu. Dar,
din sec. VIII a.Chr. nuditatea era deja prezenta la Intrecerile masculine.

incepand cu anul 776 a.Chr., Jocurile Olimpice s-au tinut in Olympia la
fiecare 4 ani vreme de aproape 12 secole. Probe atletice aditionale au fost
adaugate treptat pina cand, din sec. V a.Chr. festivalul religios se desfasura timp
de 5 zile. Probele atletice includeau: 3 curse de alergare, pentatlonul (5 intreceri:
aruncarea discului, aruncarea sulitei, saritura in lungime, luptele si cursele),

pugme (box), pale (lupte).
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Probe suplimentare, ecvestre si pentru oameni, au fost adaugate de-a
lungul istoriei Jocurilor Olimpice. Probele ecvestre se tineau pe hipodrom si
erau o importanta parte a Jocurilor Olimpice antice. Din sec. V a.Chr. au fost
incluse curse cu un cal si cu patru cai.

Desi jocurile antice s-au desfasurat la Olympia, in Grecia, din anul 776
a.Chr. pana in anul 393 p.Chr., a fost nevoie de 1503 ani pentru a fi reluate.
Primele Jocuri Olimpice moderne s-au tinut la Atena, Grecia, in 1896. Omul
responsabil pentru renasterea lor a fost un francez, baronul Pierre de Coubertin,
care si-a prezentat ideea In 1894. Dupa parerea sa, trebuia ca jocurile moderne sa
se reia initial in 1900 1n orasul sau natal Paris, dar delegatii din 34 de tari unde el
si-a sustinut ideea l-au convins sa organizeze jocurile Incepand cu anul 1896, iar
prima gazda sa fie Atena.

Steagul olimpic modern cu 5 cercuri inlantuite, fiecare dintr-o culoare
primard utilizatd in steagurile tarilor participante la jocuri, a fost introdus in
1908.

Flacara olimpica. Ideea tortei olimpice si a flacarii olimpice a fost
inauguratd la Jocurile Olimpice din 1932, de la Los Angeles. Constructia
Colosseumului de la Los Angeles includea o facilitate pentru o mare flacara. Nu
se cunoaste nici-o relatare despre transmiterea tortei la Jocurile Olimpice antice.
Totusi, se stie ca se practica transmiterea de torte la alte festivaluri atletice antice
grecesti, inclusiv la acela tinut la Atena. Transmiterea tortei la Jocurile Olimpice
moderne s-a introdus pentru prima data in anul 1936, la Jocurile Olimpice de la
Berlin.

Juramantul olimpic a fost introdus in 1920. In 1911 s-a aprobat pentru
prima data sa se desfasoare Jocuri Olimpice de iarna separate, incepand cu anul
1916, dar, din cauza primului rdzboi mondial, aceasta nu s-a putut face pina in
anul 1924, cand ele s-au desfagurat la Chamonix. incepénd cu Lillehammer, din
1994, s-a decis ca fiecare an par sa fie olimpic (cu Jocuri Olimpice de vara si de

iarnd alternativ), ele desfasurandu-se la fiecare 4 ani.
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Una dintre problemele discutate despre Jocurile Olimpice moderne este cea a
amatorismului sau profesionalismului atletilor. Aceasta nu a fost o preocupare
pentru grecii antici pind cand atletii au inceput sa primeasca in mod regulat premii
substantiale in bani. In realitate, cuvantul athlete in greaca veche insemna "cineva
care concureazd pentru un premiu" si provenea din alte doua cuvinte grecesti,
athlos insemnand "intrecere" si athlon Insemnand "premiu".

Invingitorii Totodati, la cele mai prestigioase festivaluri atletice
(festivaluri pan-helenice), singurele premii date erau crengi cu frunze: de maslin
la Olympia, de lauri la Delphi, de pin la Isthmia, si de patrunjel la Nemeea.

Conform lui Phlegon, un istoric roman din sec. al II-lea p.Chr., o creanga
de maslin a devenit premiu pentru castigatorii de la Olympia incepand cu anul
752 a.Chr., la sfatul Oracolului din Delphi.

In ceea ce priveste remunerarea invingitorilor sursele istorice
mentioneaza mai multe modalitati. Astfel conform relatarilor unui istoric roman,
Plutarh, un invingator la Olimpiada, fiind cetatean al Atenei se putea astepta sa
primeascd in anul 600 p.Chr. un premiu in bani, de 500 drahme, o adevérata
comoard. Un invingator din Isthmia putea primi 100 drahme. Dintr-o inscriptie
ateniand din sec. al 5-lea p.Chr., cunoastem ca un invingator olimpic atenian a
primit mancare gratuitd in piata oragului pentru tot restul vietii sale, un fel de
pensiune zilnica. Mai tarziu, 1n epoca elenistica si romand, pensiunile atletilor au
devenit mai formale si puteau fi cumparate sau vandute.

Conceptul de "atlet amator" dezvoltat in sec. al XIX-lea a fost strain
grecilor antici pind cand castigarea unor premii prestigioase a devenit o
determinare in a deveni atlet.

Primul maraton feminin s-a desfasurat la Jocurile Olimpice din 1984 de la
Los Angeles. Softballul si-a facut debutul olimpic la Jocurile Olimpice din 1996
de la Atlanta. Este o proba numai pentru femei.

Echipa de hochei feminind a SUA a facut istorie la Jocurile Olimpice de

iarna din 1998 de la Nagano, castigand prima medalie de aur la debutul olimpic
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al hocheiului feminin. in anul 2000 la Sydney au fost introduse urmaitoarele
probe: polo feminin, saritura cu prdjina pentru femei, sarituri de la trambulina
pentru femei, 1not sincron pentru femei, aruncarea ciocanului pentru femei.

Pentru cetatenii greci risipiti prin orasele-polise celebrarea Jocurilor
Olimpice 1n antichitate era o ocazie de a se reuni. La jocuri ei discutau probleme
politice importante, celebrau victorii militare comune si chiar erau incheiate
aliante politice si militare.

Dar jocurile nu erau numai un prilej de a discuta evenimentele politice;
ele erau, de asemenea, cauza unor conflicte politice. Controlul asupra organizarii
jocurilor aducea prestigiu, avantaje economice $i, cel mai important, influenta
politica. In jurul de sec. VII a.Chr. se cunoaste despre disputa asupra controlului
Sanctuarului lui Zeus din Olympia intre orasul Elis (30 mile la nord) si micul
oras vecin Pisa.

Armistitiul olimpic a fost instituit de oragul-stat Elis pentru a se proteja
impotriva incursiunilor militare care puteau intrerupe jocurile. La fiecare 4 ani,
soli speciali din Elis erau trimisi in toate colturile lumii grecesti pentru a anunta
apropierea festivalului de la Olympia si a jocurilor. Impreuni cu aceste stiri, ei
anuntau §i armistitiul olimpic, care proteja atletii, vizitatorii, spectatorii §i
trimisii oficiali care veneau la festival si erau implicati in conflicte locale. Orice
violare a armistitiului Olimpic era pedepsitd cu o amenda substantiald in numele

zeului olimpic Zeus.

6.6 Importanta culturii grecesti pentru cultura universala.

,Modernitatea” este trasatura fundamentala a civilizatiei si culturii elene..
O epocd deosebit de importantd si prin ceea ce a insemnat pentru secolele
viitoare, prin ceea ce a transmis culturii moderne.

Prestigiul cu dimensiuni de mit al lui Alexandru Macedon — intrat in
lumea legendelor populare din India si Malaezia pind in Gallia si Britania; iar in

literatura cultd, mai intii prin poetii persani Ferdousi si Nizami — s-a exprimat pe
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plan literar in difuziunea atat de largd a romanului vietii sale in timpul Evului
Mediu, atat in Orientul Apropiat, cat si In Occident (si In primul rand in Franta).
Rezultatele stiintei elenistice — compilatii, enciclopedii, sau tratate de amploare,
in special de geometrie si de astronomie, dar si de medicina, - transmise Europei
prin intermediul romanilor si apoi al arabilor, au rimas adevarate modele de
investigatie stiintificd, acceptate multad vreme, unele chiar timp de 15 sau 17
secole.

Filosofia elenistica si-a lasat amprenta asupra multor aspecte ale doctrinei
artistice, repertoriul de modalitati, de tehnici, de specii noi ale artei. Literatura
europeand a cultivat anumite genuri elenistice chiar pind dincoace de secolul
XVIlI-lea. Prin cultura latind — formata aproape in intregime la scoala culturii
elenistice, - antichitatea greaca (inclusiv aceste ultime secole de stralucire ale ei)

a fost integrata ca element de baza, normativ si formativ, culturii europene.
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7. Cultura si civilizatia Romei Antice

7.1 Cultura Romei antice - etapd importanta in dezvoltarea civilizatiei
mondiale.

7.2 Etapele de dezvoltare a culturii romane.

7.3 Religia romana. Panteonul roman.

v

7.4 Succesele stiintei si invitiméantului in Roma antica.

7.5 Arta romana.

7.6 Importanta culturii romane pentru cultura universala.

Lupoaica, simbolul Romei antice

7.1 Cultura Romei antice - etapa importantad in dezvoltarea
civilitatiei mondiale.

Notiunea ,,Roma antica” contopeste, intr-un foarte original mod timpul si
spatiul. Daca la Inceputul perioadei, sec.VI a.Chr., aceastd notiune semnifica un
mic orasel pe malul rdului Tibru, apoi, In sec.V a.Chr., adica, la sfarsitul
perioadei, acesta insemna un oras colosal, un megapolis cu o populatie de
aproximativ un milion de locuitori §i, in acelasi timp, un imperiu mondial
colosal de imens, ce se intindea de la coloanele Iui Hercules (trecatoarea
Gibraltar — la vest) pana in India (la est), de la insulile Britanice (la nord) pana la

mijlocul raului Nil in Africa (la sud), si unde Marea Mediterand — se pomenise

in mijlocul acestui imperiu, transformandu-se intr-un simplu lac.
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Din cele aproximativ 200 milioane de oameni, care constituiau populatia
globului, 50 milioane (sau 25%) locuiau pe teritoriul roman. Cadrul cronologic
al dezvoltarii culturii romane include aproximativ o mie de ani de la sfarsitul
sec. V a.Chr., pana lin sec.V a.Chr., cand are loc caderea Imperiului Roman.

Aparitia culturii antice romane propriu-zise a fost un proces foarte
complicat. Ea a rezultat din intrepatrunderea complicatd a culturii originale a
mai multor popoare: a triburilor italice, i mai ales, etruscilor, galilor, celtilor,
germanilor, etc. Un aport colosal la crearea culturii romane au adus coloniile
grecesti din sudul Italiei si Siciliei. Dupa cucerirea de cétre romani a Greciei
influentele culturii antice grecesti au devenit si mai impunatoare.

Ca urmare cultura Romei antice se deosebea prin varietatea si caracterului
pestrit al formelor, In care se reflectau trasaturile caracteristice ale culturii
popoarelor cucerite de Roma si supuse ei. In acelasi timp Roma antici are o
influenta impunatoare si directd asupra vietii socio-culturale a acestor popoare.
Ca rezultat viata socio-culturald a imperiului Roman a cépatat un sir de trasaturi
caracteristice numai acestuia.

Prima — policentrismul vietii socio-culturale, adicd viata culturald se
dezvolta, fierbea intr-o scriere de orase, zone cu oarecare diviziune
(conventionald) a activitatii in domeniul culturii, ca, de exemplu: Atena - (in
Grecia) - era centrul dezvoltarii filozofiei, invatdmantului, pedagogiei;
Alexandria (in Egipt)- centru stintific si de pregatire a savantilor, mai ales n
domeniul stiintelor naturale; Pergam (in Asia Micd)- centru de invatamant si
instructiv, Roma (in Italia)- capitala imperiului Roman, megapolis cu o
populatie de aproximativ de un milion de oameni, considerat mama oraselor
lumii la acea vreme, centru administrativ, centru arhitectural, literaturii artistice,
vietii teatrale, locul sarbatorilor de masa in cinstea zeilor, victoriilor, repurtate in
diverse campanii militare invingatorilor, de competitie a gladiatorilor.

A doua — interactiunea, interpatrunderea tot mai adancd a celor trei

culturi ale anchititatii — a celei romane propriu-zise, grecesti si orientale. La
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inceput cultura romand in fond se baza pe cultura antica greacd, apoi cultura
romand, pas cu pas capatd un caracter de sine statator, interactiunea si influienta
reciproca devine tot mai elasticd, mladioasa, profunda, creatoare, formand un
izvor nou al procesului cultural. in aceasta privinti se evidentiaza in mod special
rolul orasului Alexandria. Intemeiat de Alexandru cel Mare (Macedon) in sec.IV
a.Chr., acest oras s-a format mai tarziu intr-un centru puternic, foarte dezvoltat si
influient al vietii culturale, unde se adunau invatatii, savantii si toate provinciile
imperiului, §i pe care autoritdtile ii ocroteau, unde se afla o biserica uriasa.
Orasul deveni la figurat vorbind, un adevarat muzeu al stiintei.

A treia — romanizarea asa numitor popoare ,barbare” (din punct de
vedere al romanilor, care se autoapreciau ca ,civilizatie”). Procesul de
romanizare s-a Infaptuit prin diferite forme inclusiv si prin constrangere si a
cuprins toate sferile vietii sociale: organizarea politicd si administrativa,
obiceiurile $i moravurile, modul de viata si traiul, cultura si limba. Pe baza
limbii latine s-au format popoarele contemporane ale Italiei, Frantei. Spaniei,
Portugaliei, Roméaniei, Moldovei.

A patra — atitudinea dualista, condradictorie a cercurilor guvernante si
clasei dominante fata de cultura. Pe de o parte acestea Intelegeau importanta
culturii pentru imperiul roman, purtau respect fatd de oamenii ei, contribuiau si
stimulau dezvoltarea ei, ocroteau oamenii de cultura (s-a ajuns pana la faptul, ca
obtineau libertate sclavii, care activau in diferite domenii ale culturii). Pe de alta
parte clasele dominante tindeau de a folosi cultura, rezultatele dezvoltarii ei in
interesele lor proprii, pentru a-i Intdri puterea, a tine in frau, sub influenta si
control permament masele largi (sclavii erau exclusi din viata culturald). Aceasta
atitudine a si adus la vestita lozinca ,,paine si distractii” pentru cetatenii romani
liberi, care taiau pe contul societatii.

Aceste trasaturi de ordin general caracterizeaza particularitatile
desfasurarii procesului socio-cultural si al dezvoltarii culturii romane propriu

zise.
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Roma antica fost un orag-stat a carui istorie se intinde in perioada de timp
cuprinsa intre 753 a.Chr. si 476 p.Chr. Pe parcursul existentei sale de
douasprezece secole, civilizatia romand a trecut de la regalitate, la republica
oligarhica si apoi la imperiu extins. Ea a dominat Europa de Vest si intreaga arie
in jurul Marii Mediterane prin cuceriri §i asimilare, insd in final a cedat in fata
invaziilor barbarilor din sec.V, marcand astfel declinul Imperiului Roman si
inceputul Evului Mediu. Civilizatia romana e deseori clasifiata ca o parte din
"Antichitatea Clasicd" impreuna cu Grecia antica, o civilizatie care a inspirat
mult cultura Romei antice. Roma antici a adus contributii importante in
organizare politicd si administrativa, juridica, artd militard, artd, literatura,
arhitectura, limbile Europei, iar istoria sa continud sa aiba o influentd puternica

asupra lumei moderne.

Colosseum-imaginea Romei antice

7.2 Etapele de dezvoltare a culturii romane.
Civilizatia romana se clasificd In urméatoarele etape:
1. Epoca regalitatii (sec. VIII-VI a.Chr.)

2. Epoca republicana (sec.V-1I a.Chr.)

3. Epoca imperiala (sec.I a.Chr.- sec.V p.Chr.)
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1. Regatul Roman este perioada care a durat de la Fondarea Romei in 753
a.Chr. de catre Romulus si Remus, pana la expulzarea lui Lucius Tarquinius
Superbus in 510 a.Chr. si formarea Republicii Romane. Dupa legenda, orasul
Roma a fost intemeiat in anul 753 a.Chr. de catre Romulus si Remus, care au
fost crescuti de citre o lupoaica. In legenda romana, cand grecii au dus Rizboiul
troian impotriva orasului Troia, printul troian Aeneas a navigat peste Marea
Mediterana catre Italia si a fondat Lavinium. Fiul sdu Iulus a mers mai departe,
fondand orasul Alba Longa. Din familia roiald a Albei Longa au venit cei doi
gemeni Romulus si Remus, care au purces la fondarea Romei in 753 a.Chr.

2. Republica Romana a fost perioada guvernarii republicane al orasului
Romei si a teritoriilor sale din 510 a.Chr. pana la instaurarea Imperiului Roman,
care este plasatd uneori in anul 44 a.Chr., anul numirii lui Cezar ca dictator
perpetuu sau, 27 a.Chr., anul in care Senatul roman i-a acordat lui Octavian titlul
de Augustus. Orasul Roma std pe malurile fluviului Tibru, foarte aproape de
coasta de vest a Italiei. El marca frontiera de nord in care limba latina era vorbita

si granita de sud a Etruriei, teritoriu in care se vorbea limba etrusca.

Octavian Augustus, primul imparat roman.
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3. Imperiul Roman este termenul utilizat iIn mod conventional pentru a
descrie statul roman in secolele dupa reorganizarea sa din ultimele trei decade
a.Chr. sub Gaius Julius Caesar Octavianus. Desi Roma detinea un imperiu cu
mult inainte de autocratia lui Augustus, statul pre-augustian este descris in mod
conventional ca Republica Romand. Imperiul Roman controla toate statele
elenizate de la Marea Mediterana, ca si regiunile celtice din nordul Europei.
Ultimul impérat de la Roma a fost detronat in 476, dar pe atunci, regiunile din
estul imperiului erau adminstrate de un al doilea imparat, ce se afla la
Constantinopol. Imperiul Bizantin a continuat sd existe, desi 1si micsora Incet-
incet teritoriul, pana in 1453, cand Constantinopolul a fost cucerit de Imperiul
Otoman. Statele succesoare din vest (Regatul Franc si German) si din est
(taratele ruse) foloseau titluri preluate din practicile romane chiar si in perioada
modernd. Influenta Imperiul Roman in forma de organizare politica, drept,

arhitecturd, religie si in multe alte aspecte ale vietii devine inevitabila.

7.3 Religia romana. Panteonul roman.

Peninsula italicd inainte de unificarea romand adadpostea populatii de
origine diversa, intre care cei mai importanti erau grecii din coloniile sudului,
latinii din centru si etruscii de la nord de Tibru. Etruscii sunt probabil de origine
asiaticd. Ei erau vestiti incepand de la sfarsitul Republicii, Inceputul sec. I
a.Chr., pentru acele [libri augurales, interpretari de oracole §i mai ales
haruspicine — ghicirea in maruntaiele jertfei. Nici unul dintre aceste texte nu a
ajuns pana la noi. Sursele arheologice nu sunt suficiente ca sd ne dea o idee
satisfacatoare despre credinta etruscilor. Poporul indo-european al latinilor,
cantonat la inceput 1n regiunea centrala numita Latium Vetus (Vechiul Latium),
intemeiazd orasul Roma la 21 aprilie 753 a.Chr. Religia romand arhaica se
intemeia pe un panteon divin si pe o mitologie puternic inrduritd de credintele
grecesti. Georges Dumezil a subliniat existenta unei “ideologii tripartite” indo-

europene in triada romana lupiter (care reprezenta suveranitatea), Marte (care
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reprezenta functia razboinicd) si Quirinus (care reprezenta functia nutritiva si
protectoare). Vechiul sacerdotiu roman cuprinde regele (rex sacrorum), laminii
celor trei zei mari (flamines maiores: flamen Dialis, flamen Martialis si flamen
Quirinalis) si marele preot (pontifex maximus), functie care, incepand cu Cezar
va reveni imparatului. Comparata cu iudaismul si confucianismul religia romana
impartaseste cu primul interesul pentru evenimentul concret, istoric iar cu cel
de-al doilea respectul religios pentru traditie §i pentru datoria sociald exprimata
prin conceptul de pietas. Roma rezerva altarelor zeitatilor autohtone un cerc
interior facut din pietre, care se numea pomerium. Locul unde il venerau pe
Marte era situat dincolo de aceastd zona intima unde puterea militard (imperium
militiae) nu era tolerata. Zeitati mai noi, chiar cele mai importante, cum ar fi
Iuno Regina, erau plasate extra pomerium, indeobste pe colina Aventinului.
Exceptie face templul lui Castor, instalat in perimetrul pomerial de dictatorul
Aulus Postumius in sec. al V-lea. Divinitatile intrapomeriale arhaice au deseori
nume, caractere si sarbatori bizare: Angerona - zeita echinoxului de primavara
sau Matuta - zeita matroanelor. Strdvechea triadd Iupiter-Marte-Quirinus,
flancata de zeitdtile Ianus Bifrons si Vesta, este inlocuita in perioada Tarquinilor
prin noua triada Tupite Maximus-lunona-Minerva. Acesti zei care corespund lui
Zeus, Hera si Atena au acum statui. Dictatorul Aulus Postumius instituie o noua
triadd pe Aventin: Ceres-Liber-Libera care corespund Iui Demeter, Dionysos si
Kore. Romanii incorporau in religia lor culte locale pe masura ce ocupau
teritoriul zeilor vecinilor. Intre cele mai celebre este cultul zeitei lunare Diana
din Nemi — patroana sclavilor fugari, ce va fi transferat pe Aventin. Cultul
domestic consta 1n sacrificii de animale si in ofrande alimentate si florale
adresate stramosilor si geniului protector al locului. Casatoria se celebra in
camin sub auspiciile zeitatilor feminine Tellus si Ceres. Mai tarziu, Iunona a
devenit garanta jurdmantului conjugal. De doud ori pe an, orasul sarbatorea
culturile mortilor - Manii si Lemurii, care se reintorceau pe pamant si se hraneau

cu mancarea ce le era pusa pe morminte. Din sec. al Ill-lea a.Chr. romanii
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ofereau tot mai multe sacrificii zeilor grupati in perechi ale céror statui erau
expuse In temple. Sacerdotii romani formau colegiul pontifical, care cuprindea
pe rex sacrorum, pe pontifices cu capetenia lor pontifex maximus, pe flamines
maiores in numar de trei si flamines minores in numar de doisprezece.
Colegiului pontifical i se addugau sase vestale, avand in momentul alegerii lor
intre sase si zece ani, menite unei perioade de treizeci de ani, timp in care
trebuiau si-si pastreze virginitatea. In caz de incilcare a acestor reguli erau
zidite de vii. O institutie similard e semnalata in imperiul incas. Sarcina
vestalelor era de a pazi focul sacru. Colegiul augural utiliza carti etrusce (libri
haruspicini, libri rituales si libri fulgurales) si grecesti (oracole la care au existat
contrafaceri evreiesti §i crestine) pentru a stabili datele faste si nefaste. Existau
la Roma si alte grupari religioase specializate, cum erau fetialii, preotii salieni,
Frates Arvales — ocrotitori ai ogoarelor, Lupercii (lupa = lupoaicd) desemna
sexualitatea dezlantuita.

Panteonul religios roman

lupiter - el este zeul luminii si al fenomenelor ceresti: vantul, ploaia,
tunetul, al furtunii si al fulgerului. Este de provenientd indo-europeand, din
Dyaus Pitar sau Parintele zilei. [uno — este sotia credincioasd a lui lupiter
simbolizand zeita luminii. Ca zeitd a Lunii ea s-a contopit cu Diana, zeita
vanatorii. Este cunoscutd cu cu atributele de protectoare a logodnicilor, de
calauza a mireselor la casa logodnicului s.a. Vesfa — era cea mai frumoasa zeita
romand, luminoasa si curata ca flacara focului. Era asociata la inceput cu Janus
Pater si Tellus Mater (Pamantul mama). Proteja semanaturile si era simbolul
maternitatii, desi rdmanea vesnic fecioara. Purta intotdeauna val. Vulcanus — era
zeul trasnetului si al soarelui arzator. Apoi a devenit zeul focului devastator, iar
in cele din urma, zeul focului datator de viata. Era infatisat cu barba, uneori cu o
usoara deformatie faciala. insemnele sale erau: ciocanul, clestele fierarului si
nicovala. Purta o boneta si o scurta care-i lasau liber bratul drept. Saturn — este o

divinitate agrard de origine latina. Patrona belsugul, bogatia, abundenta. Era
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propagatorul vitei de vie si ingrasatorul ogoarelor. Minerva - zeita cunoscuta la
etrusci si la greci. Era patroana intelepciunii, a artelor si a mestesugurilor de tot
felul. Tmpreuna cu Iupiter si Iuno formau o triada divind. Mercur — este zeul
comertului §i al comerciantilor, patrona castigurile dobandite din schimburile
negustoresti. Avea ca pasare sfantd cocosul iar in reprezentari era cu o punga in
mana. Faunus — este zeitatea animalelor padurilor, proteja oamenii impotriva
lupilor si din aceasta cauza purta numele de Lupercus. Avea drept asociata pe
Fauna si Bona Dea (Zana bund) si Ops. Fervoarea religioasd romana creste
sensibil In epoca imperiala. Cezar si August sunt divinizati dupa moarte. Desi
succesorii lor nu impartaseau automat acelasi destin, acest fapt a creat un
precedent din plin exploatat dupa aceea, cand Tmparatii au fost adesea zeificati
inca di timpul vietii. Cezar a inaugurat si cumulul, care va deveni indisolubil, al
functiei de imperator si al aceleia de sef religios pontifex maximus. La fel ca si
cultul vechilor zei, cultul imperial isi avea preotii §i ceremoniile sale proprii.
Templele erau consacrate imparatilor, fie singuri, fie in asociere cu céte un
venerabil antecesor sau cu o zeitate recenti. in sec. al IlI-lea imparatii tind si se
identifice zeilor: Septimiu Severus si sotia sa Iulia Domna sunt adorati ca Iupiter
si Tunona. Cultul imperial este o inovatie care marcheazd sfarsitul religiei
romane traditionale. Mircea Eliade afirma ca dacad in epoca exista ceva viu cu
adevarat, apoi acestea sunt sintezele intelectuale elenistice, pe de o parte si
misterele, pe de alta. Pentru a frina raspandirea masivd a crestinismului,
scriitorii pagani recursesera la vechile mituri platonice, conferindu-le astfel un
puternic simbolism. Celsus in sec. al Ill-lea, Porfir in sec. al II-lea, Tmparatul
Tulian, Partidul “pagén” al lui Symmachus si platonicienii Macrobius si Servius
la sfargitul sec. al [V-lea vor opune totalitarismului crestin o viziune religioasa
pluralista, straduindu-se sa inglobeze si sa recupereze toate credintele trecutului,
chiar si acele care, la prima vedere, repugnau ratiunii. Elita romana se va mai
hrani din aceste credinte pand la cdderea Imperiului, dupa care aceste isi vor

continua existenta lor subterana la Bizant.
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7.4 Succesele stiintei si invitiméantului in Roma antica.

In Roma antica stiinta s-a dezvoltat in linii generale si se caracteriza
printr-un sir de trisaturi. in primul rand — stiinta purta un caracter vadit aplicativ,
adica de utilizare in practica a cunostintelor stiintifice elaborate sau dobindite de
alte popoare. In matematica, de exemplu, o actiune deosebita se acordi
problemelor de calcul si masurare pentru aflare a distantelor dintre orase,
provincii, pentru cunoasterea suprafetelor aceloragi orage, provinciei, numarului
populatiei,armatelor etc. Geografia in genere era consideratd stinta de stat,
tindnd cont de importanta ei in cadrul unui stat-imperiu atit de mare, intins
precum era imperiul roman, pentru a-i asigura administrarea cat mai reusita.
Caracter aplicativ avea si astronomia, cunostintele din domeniul céruia erau
extrem de utile in timpul calatoriilor pe marea Mediterana.

Trasatura a doua — tendinta de totalizare, sintetizare §i sistematizare a
dezvoltarii stiintelor, de a le generaliza in lucrari mari, de tip enciclopedic.
Punctul culminat in procesul de generalizare a stiintei a fost lucrarea
enciclopedica ,,Istoria naturala” ( Istoria fireascd ), scrisa de Plinius cel Batran
compusd din treeizeci §i sapte de carti si care include in sine expunerea
aproximativ a zece discipline stiintifice, inclusiv si istoria artelor. Acest
eveniment poate si este prima incercare de a generaliza istoria culturii. In afara
de aceastd opera fundamentald au mai aparut si altele, ale altor autori si
binenteles, consacrate altor domenii de stiinte. Cuvantul ,,Enciclopedie” din
limba greaca inseamna ,,cerc de cunostinte” si primele enciclopedii, dupa céte se
stie, au aparut mult mai Tnainte, inca in China Antica.

Trasitura a treia — tendinta de popularizare a stiintelor. in comparatie cu
Grecia antica, la romani popularizarea cunostintelor stiintifice e mai intensa, mai
larga si se realizeazi in forme noi. in aceasta activitate se evidentiaza Lucretiu
Carus (99 a.Chr.-55 a.Chr.) — filosof, iluminist, poet, autorul lucrarilor stiintifice
,,Despre ordinea lucrurilor”, apreciat ca un om deosebit, care contopeste intr-un

tot Intreg cunostintele filosofice, etice, estetice, poetice, scrise intr-o limba
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simpla, inteleasa de popor, spre a indruma oamenii sa-si faureasca o viatad mai
buna aici, pe pamant, fara frica de viata de apoi.

Cea de-a patra trasatura — au fost elaborate bazele teologiei crestine (latura
teoreticd a invataturii despre Dumnezeu). Acest eveniment e legat de numele lui
Aureliu Augustin, mai tarziu canonizat si numit Sfantul Augustin. Lucrarile lui
au consolidat piatra de temelie a teologiei crestine care e dominat in evul mediu
si Intr-o masurd mare nu si-au perdut valoarea si importanta in zilele noastre.

Realizari considerabile au fost obtinute in mai multe sfere ale stiintei, atat
in mecanicd, matematicd, geometrie, geografie, astronomie, istorie etc., precum
si in cele ce au aparut in perioada in cauza - dreptul, lingvistica, mineralogia si
altele. Unele stiinte au cunoscut o dezvoltare prodigioasa, spre exemplu avintul
matematicii si astronomiei la sfarsitul sec.l a.Chr., este legata de activitatea lui
Menelai din Alexandria, care efectua observatii sistematice ale astrelor ceresti si
este cunoscut ca autor a unei carti de geometrie sfericd si trigonometrica.
Ptolomeu Claudiu este un alt reprezentant al stiintei epocii, apreciat ca astronom,
matematician §i geograf, cunoscut prin lucrarea ,,Marea compunere”, numita de
arabi ,,Almagsta” si In care este expusa conceptia geocentristd a lumii. Conform
acesteia, Pamantul este considerat centrul Universului, iar toate celelalte planete,
inclusiv soarele, se rotesc in jurul lui. Aceasta conceptie a fost depasita de stiinta
Renasterii si inlocuitd cu conceptia heliocentrica, legatd de numele marelui
astronom polonez N.Kopernic. De mare faima se bucurau lucrarile botanico-
farmacologice ale lui Diocride din Silicia, in care sunt descrise 600 de plante
medicinale. Din randul stiintelor socio-umane, anumite succese inregistreaza
istoria -Tacitus — sec.I-II p.Chr., Titus Livius — sec.V p.Chr., linvistica, dreptul.
Primul filolog roman in sensul cel mai strict al cuvantului este considerat
Schilon Lutiu Eliu Preconiu din lanuvia sec.II-I a.Chr., invatator de retorica,
evidentiindu-se ca autor al gramaticii latine, al comentariilor la mai multe lucrari
vechi. In acelasi domeniu s-a manifestat Varro Marcus Terentius — autor a cinci

carti i anume: despre limba latina, despre provenienta limbii latine, despre
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poeti. Terentius insd s-a manifestat nu doar in lingvistica. El este autorul a peste
60 de carti, ce tin de diferite domenii ale constintelor, din numarul carora fac
parte ,Noud carti ale stiintelor” — pe bund dreptate apreciatd ca lucrare
enciclopedicd, care trateazd chestiuni si probleme ce tin de gramatica, aritmetica
si astronomie, muzica si medicind, arhitecturd si arte. Mari succese au fost
obtinute in jurispudenta. Legislatori si invéatati juristi din Roma antica au creat
un sistem de drept cat se poate de temeinic, sistematizat si expus destul de
detaliat, pana in zilele noastre se studiaza in institutiiile de invatdmant superior
si profil juridic si fundamenteaza cunostintele in domeniul stiintelor juridice.
Creatorii acestui sistem au fost Pubiliu Muciu Scevola, Ciunt Muciu Scevola
(fiul) si Mariu Maniliu (sec.II-I a.Chr.).

E mare numarul de lucrari ale autorilor romani consacrate tehnicii,
hidrotehnicii si constructiilor tehnice. Astfel, renumitul arhitect roman Gector
Verturiu a scris lucrarea enciclopedica ,,Zece carti despre arhitecturd” sec.I
a.Chr. Faimosul apeduct roman este descris in in lucrarea hidrotehnicianului
Sext Juliu (sec.I p.Chr.), iar Cezar — primul consul al imperiului Roman, a
descris amanuntit podul construit peste raul Rein dupa proiectele sale si sub
conducera lui nemijlocita.

Reprezentatii stiintelor naturale, in intelesul larg al cuvintului, au fost
Seneca si Pliniu cel Batrin. Pana la noi au ajuns doar sapte carti ale lui Seneca
Intrebari la stiintele naturale”.

Unul din ultimii savanti romani poate fi considerat Boetius, lucrarile
caruia au fost ca o verigd, sau mai bine zis cd o curie de transmisie, punct de
trecere de la antichitate la perioada medievald. Datoritd lucrarilor lui anumite
elemente ale stiintei antice au devenit cunoscute in anii evului mediu.

Invatimantul ca domeniu al culturii a cunoscut la romani o mare
dezvoltare. Asemenea grecilor, romanii au creat un sistem echilibrat, bine gandit
de invatamant, in care se luau in vedere varsta copiilor, starea sociala a parintilor

acestora, capacitétile elevilor si continutul obiectelor.
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In sec.I si mai ales, in sec.II p.Chr., pe intreg teritoriu imperiului s-a marit
numarul considerabil de scoli primare, particulare si a scolilor, pe care noi
putem sd le numim mijlocii. Functionau si scoli speciale, care pregateau tinerii
pentru anumite activititi practice. in toate scolile, care au atins punctul
culminant in dezvoltarea lor in sec.Il p.Chr., o atentie deosebitd se dadea
educatiei intelectuale, literar-estetice si morale. Invatimintul in genere, era
umanitar, insd stiinta tuturor stiintelor se considera retorica. Dupa absolvirea
scolii primare, unde elevii invdtau a citi §i socoti, copiii parintilor instariti puteau
sd-si prelungeasca studiile. Dupa absolvirea cursului de gramatica, elevul trecea
la retor, care 1i facea cunostinta cu secretele intocmirii cuvintarilor, discursurilor,
mai Intéi in teorie, apoi in practica.

Daca in Grecia antica numai au aparut germenii invatimantului superior,
apoi la romani, aceastd forma de Invatamant a cunoscut o raspandire pe larga.
Atare institutii functionau nu numai in capitald, ci si in alte orage ale imperiului,
ce-i drept, majoritatea din ele erau filosofice. De domeniul invatamantului
superior al romanilor tin aparitia catedrelor, fapt caracteristic pentru institutiile
superioare de invataimant de atunci pana in zilele noastre.

Cunoaste o dezvoltare In ascendentd si stiinta pedagogica, instrumentul
cel mai raspandit al metodicii pedagogice, Insd, ramanea ca si in Orientul antic,
pedeapsa fizica (vergile si biciul), fiind folosite si altele metode, inclusiv cele
liberale (convingera si stimularea).

In privinta sistemului de educatie fizica, romanii nu au avut unul propriu,
intemeiat pe o conceptie proprie bine precizati. intre modelele grecesti si ceea
ce au dezvoltat romanii in planul educatiei generale si fizice, dar mai ales in
privinta institutiilor specifice activitatilor sportive au exista dosebiri mari.
Aceste deosebiri au fost nu atat de forma, cit mai ales de esentd. Romanii au
imitat felul de viata grecesc, arta, conduita. Dar structura psihica a romanilor era
mult diferitd de cea popoarelor grecesti. Adoptand institutiile grecesti, romanii

le-au schimbat esenta spirituald. Armonia si estetismul grecesc erau straine
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romanilor. Pentru ei era valoros doar ceea ce era folositor pentru viata. lar Roma
avea nevoie de oameni sanatosi, care sd poatd deveni soldati puternici.

In Roma antica au fost destule personalititi care au incercat si se opuna
degenerdrii ideii de educatie fizica si au promovat educatia bazata pe dezvoltarea
armonioasd a personalitatii umane. Dintre acestea trebuie amintiti: istoricul
Tacitus, care descriind viata vechilor germanici, subliniazi importanta
activitatilor de ordin fizic pentru pastrarea sanatatii fizice si morale al unei
natiuni; pedagogul Quintilian care a preconizat un sistem de educatie completa,
din care nu lipseau exercitiil fizice. in fine, nu poate fi omis marele poet satiric
Juvenal care a fost un critic aspru al mentalitdtilor si conduitelor morale ale
romanilor, adresdndu-le celor care proclamau necesitatea cultivarii spirituale si
dispretuiau ingrijirea fizicd , celebrele cuvinte: ,,Orandur est ut sit mens sana in
corpore sano” (Trebuie sa ne rugam ca intr-un corp sandtos sd fie o minte

sandtoasa).

7.5 Arta romana.

Cultura artisticd in Roma anticd se dezvolta vertiginos, inregistrand
succese incontenstabile, mai ales in asa domenii ca literatura artistica, teatrul,
arhitectura, sculptura. Este interesant de observat, cd n aceastd perioada circul
apare si se statorniceste ca gen de artd desinestatédtoare.

Apreciind la general dezvoltarea literaturii artistice in epoca antica
romanad timpurie vom observa cd izvoare, sau opere concentrate nu s-au pastrat.
Prima treaptd de la arta artisticd orald (de obicei folclor) la literatura scrisa se
intreprinde la hotarele sec.IV-III a. Chr., de catre Apius Claudius (consul), care a
inscris si prelucrat o culegere de maxime, aforisme cu aspect estetico-moral in
versuri.

in sec.III-II a.Chr., literatura romana insuseste toate genurile literare ale
literaturii: epic, liric si dramatic. Primul poet roman a fost Titus Livius Andronic

(de origine grec) care a tradus in latind tragediile lui Sofocle si Euripide. Tot el a
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facut si traducerea ,,Odiseei”, prima in istoria literaturii europene opera tradusa.
Anul 240 a.Chr., pe buna dreptate se considera anul nasterii literaturii romane.

Fondatori ai dramaturgiei romane au fost Nivius din Campania §i Plant
(Titus Mertius), care compunea tragedii si comedii dupa forme grecesti, iar dupa
continut romane, adicd bazate pe material selectat din istoria romanilor. Acelasi
Nivius s-a manifestat si in genul liric, fiind autorul lucrarii ,,Razboiului Punic”,
la care a participat personal ca ostas.

in sec.I a.Chr., cultura romani a insusit in mod difinitiv cultura greceasca
si aceasta a devenit baza infloririi literaturii romane. Culrura romana a esit din
cadrul cercurilor artistice, rdspandindu-se in mijlocul cetatilor liberi (sclavii erau
exclusi din culturd complet) prin intermediul dialogurilor si tratatelor filosofice
populare, a scolilor retorice. Figura centrala in arta retorica era Cicerone, care a
facut foarte mult pentru elaborarea tuturor nuantelor stilului prozaic, apreciat ca
»secol de aur al prozei romane”. Cicerone M.Tulius (180-43 a.Chr.) este apreciat
ca eminent orator, scriitor si activist politic. El lanseaza ideile educarii unui om
cult, care, in viziunea lui, include cultura filosofica, conceputd ca mijloc de
perfectionare individuald (slefuieste gandirea, antreneaza memoria) si retorica
(ca mijloc de influentd sociald). Cicerone s-a bucurat de o mare popularitate la
scriitorii epocii Renagterii.

In perioada stabilirii Imperiului (a doua jumitate a sec.I a.Chr.) apogeul
infloririi a atins-o poezia. ,,Seculum Augustum” — secolul lui August a fost
secolul de aur al poeziei romane. Caius Octavianus (63 a.Chr.— 14 p.Chr.., care
devenind Tmpdrat roman) este considerat un mare ocrotitor al literaturii, artei si
stiintei. Exponenti ai literaturii epocii lui Octavian August, au devenit Vergilius
( Publius Vergilius Maron — 70-19 a.Chr.) si Horatius (Cuintus Horatius Flance
— 65-8 a.Chr.) acestea credeau cu toata sinceritatea si profunzimea sufletului in
intoarcerea la putere si eroismul stramosilor, la obiceiurile si moravurile vechilor

romani.
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Deja in lucrarea sa artistica ,,Bucolice” apartindnd lui Vergilius este
exprimata ideea, ca instaurarea principatului oferd plugarului italian speranta la
0 munca pasnica si linistitd, la intdlnirea paturii de tarani mici si mijlocii,
sprijinul social larg al oranduirii politice noi, ce era un element inportant al
ideologiei de stat al elitei dominante, unite in jurul lui August. in poemul
didactic din patru carti ,,Georgicele”, el cantd munca taraneascd si viata buna si
frumoasa de la stat din Italia veche. In poemul eroic ,,Eneida”, poetul incearca sa
exprime autoconstiinta poporului, sentimentul de comunicare istoricd a acestuia.
Eposul eroic 1n timp apare a fi o prelungire in versuri a ,,Iliadei” si ,,Odiseei” lui
Homer. Creatia lui Vergilius reprezenta un fenomen profund original, stans legat
cu pamantul Italiei care i-a dat nagtere.

Un alt mare poet al ,Veacului lui Augustin” a fost Horatiu, care,
asemenea lui Vergilius, a salutat cu entuziasm epoca noud, care a adus
concetdtenilor pace, stabilitate si sperante la renasterea ,,moravurilor vechi
bune” si fosta putere a statului. Poetul raspundea cu bucurie la victoriile lui
August, proslavea legile noi, elogia si lauda renasterea oficiala a moralei vechi
romane.

Horatiu si-a Inceput calea de creatie cu ,,Satirele” si ,,Enodurile”, unde
descrie, reda tabloul larg al viciilor sociale, dar fara concluzii, marginindu-se
doar cu atacuri sarcastice, usturdtoare la adresa unor eroi negativi — oameni
neplatiti, dar neatingdnd persoane concrete supuse, adica de ranguri mai inalte.
Versurile lui sunt pline de meditari filosofice despre necesitatea autoeducatiei
morale a omului. Apogeul creatiei lui Horatiu constituie ,,Odele”, care includ
patru cérti, prin care autorul se dovedeste a fi mostenitor legitim al liricii antice
grecesti. In ,,0de” este cantatd dragostea, ospaturile prietenesti, farmecul vietii
izolate, biruinta ratiunii asupra mortii, $i in acelasi timp — reusitele armelor
romane, maretia cultelor religioase vechi, vesnicia poeziei insasi.

Ultimul ciclu de poezii al poetului, numit ,,Mesaje” — contine cugetarile

lui filosofice despre destinul poetului si originea poeziei. in a doua carte
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cunoscutd cu numirea ,,Stiinta poeziei”, se aratd ca cunoastera vietii, instruirea
multilaterald si munca cu migala asupra fiecarui cuvint, fiecarui rand — fara toate
acestea poezia perfectd, armonioasa e imposibila. Aceasta este porunca clasica al
lui Horatiu, lasata tuturor generatiilor urmatoare.

Unul din genurile literare insugite de poeti romani de la greci in a doua
jumatate a sec.I a.Chr. au fost elegiile de dragoste — manuite de Hneus Cornelius
si Albius Tibul si care au atins apogeul in creatia lui Pubilius Ovidius Nazon (43
a.Chr. — 17 a.Chr.) — neintrecut 1n randul elegistilor romani prin talentul sdu si
diapazonul tematicii dragostei (,,Arta iubirii”’) pentru tineri, lucru, care a venit in
contradictie cu tendintele politico- moralizatoare ale lui August si din cauza
carora a fost in anul 8 p.Chr., exilat pe malul Marii Negre in orasul Tomis
(astazi or.Constanta in Roméania) de unde a scris o multime de elegii, patrunse
de adanca tristete si dor de locurile natale.

In epoca imperiului a aparut romanul — un nou gen literar, care era destul
de popular. Deja in sec.Il a.Chr. Aristidel din Milet a acumulat intr-un tot intreg
si a prelucrat in ,,Istoriile lui Milet” folclorul eroic local, care peste vre-o zece
ani au fost au fost traduse din greaca in latind si a avut mare succes la romani.
Insa primul roman a fost scris de Lutiu Apuleius in sec.II p.Chr., cu denumirea
de ,Miégarul de aur” (altd numire — ,Metamorfoze”) — in care se Imbina
descrierea traiului cu povestea si alegorismul mistic.

Mai tarziu, in sec.II-III p.Chr. nu s-a manifestat personalitati de talia lui
Vergiliu, Horatius sau Ovidiu. In sec.IV-V pe prim plan avanseazi literatura
crestind: imnuri, rugaciuni, spovedanii, iar spre sfarsitul sec.VI traditiile literare
antice atit romane precum i cele grecesti slabesc tot mai mult, apoi - apun.

Aparitia teatrului in Roma e egald cu sdrbatoarea stransului roadei,
participantii cdrora intrpretau cantece de gluma, cantece in forma de dialog.
Aceste inceputuri de artd dramatica si-au gasit continuarea In asa numite satire —

scene comune, care includeau dialoguri, cantece, dansuri.
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Aproximativ in anul 300 a.Chr., a aparut comedia populara (ateland), iar
spre sfarsitul sec. III a.Chr. — mimica (maiestriea de a exprima diferite
sentimente prin gesturi sau prin expresia fetii). Autorii cu renume au fost Gneius
Nevius (tragedia), Cecilius Statiu, Plaut, Terentiu (comedia).

Reprezentatiile teatrale se organizau in timpul sarbatorilor anuale de stat:
la jocurile Romane (septembrie), Plebeice (noiembrie), Megalaisene (aprilie),
Floreliene (aprilie-mai), Apolonice (iulie). La inceput reprezentatiile se
petreceau langa templul zeitatii, in onoarea cérora se organizau jocurile, iar mai
tarziu — 1n incdperile teatrelor. Primul teatru, construit din piatra, a fost inaltat de
Pompeius in anii 55-52 a.Chr.

Actorii romani proveneau de obicei din sclavi sau sclavi eliberati. Spre
sfarsitul perioadei republicane indeosebi s-a evidentiat renumitul actor tragic si
fabulist — Ezop.

In perioada imperiului reprezentirile teatrale aveau loc mai des, dar aveau
de obicei un caracter distactiv de masa. O popularitate §i mai mare aveau
reprezentatiile de circ si luptele de gladiatori, care se organizau si se desfasurau
in Coliseum, in amfiteatrele dramatice.

Dupa caderea statelor Grecesti din sec.I a.Chr., Insemnatatea primordiala
in lumea antica o capata arta romana. Absorbind foarte mult din realizarile artei
grecesti, arta romand le-a iIntruchipat in practicad artisticd a statului imens
Roman. In umanismul artei grecesti romanii au introdus trasituri mai rationale
de interpretare a lumii. Particularitatile perceptiei mai rationale a realitatii de
citre romani sunt exprimate in versuri (realism acut si aspru), care a si devenit
baza artei romane, pastrand fundamentul artei antice grecesti. Daca in cultura
greceascd cetateanul se simtea o parte componentd a societdtii §i unitatea
intereselor personale si obstesti erau dupa cuvintele unui clasic ,,forma libera si
naturald a activitatii cetdtenesti”, apoi in statul Roman cu sistemul sau aspru de
conducere este permisd violenta, aplicatd nu numai asupra sclavilor, dar si

asupra oamenilor liberi.
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In arta romana din perioada clasica rolul primordial il are arhitectura,
monumentele cireia si astizi riman uimitoare si incantitoare. in arhitecturd
locul de baza apartinea constructiilor obstesti, calculate pentru un numar enorm
de oameni, semnificind miretia si puterea statului. In toati lumea anticd
arhitectura romand n-are egali dupa gradul artei ingineresti, diversitatea de
edificii, bogatia formelor compozitionale si amploarea constructiilor.

Viata obsteasca se desfasura la forum, care servea drept centru al vietii
comerciale a imperiului, arend a activitatii politice, al adunarilor populare, loc,
unde se sarbitoreau biruintele militare. in ansamblul arhitectural intrau temple,
bazilici, dughene si pravalii ale negustorilor. Pietile se impodobeau cu statuile
cetdtilor celebri, fruntasii politici §i militari si erau Inconjurate de coloane.

Forumul cel mai vechi in Roma era considerat forumul republican
Romanus (sec.VI a.Chr.), la care se Intdlneau toate drumurile (strazile) orasului.
Mai tarziu, langa el s-au construit Forumul lui Cezar, al imparatilor August,
Nerva, Traian si altora. Mai departe de forumuri se constituiau edificii si pentru
alte destinatii, spre exemplu: langd forumul lui Cezar se afla templul zeitei
Venera.

Spre sfarsitul perioadei republicane orasul a inceput sa se infrumuseteze
cu marmurd, care se folosea mai des ca material de constructie. Primele edificii
de marmura au fost templele Saturn si al Sfantului Iulian si o bazilica.

In anii 70-90 a fost construit cel mai mare amfiteatru din Roma antici —
renumitul Coliseu, care avea 56 mii locuri. Construita in forma de elipsa, arena
era inconjuratd de un perete, dupd care concentric erau amplasate locurile
spectatorilor: avea 4 etaje, sau niveluri, o Tnaltime de 48.5 metri. Secolul II-lea
este numit ,,veacul de aur” al arhitecturii romane. In aceastd perioada este
construit cel mai mare ansamblul arhitectural al Romei antice (arhitector
Apolodor Damaschin) — forumul imparatului Traian, care se deosebea nu numai
prin dimensiuni $i compozitii variate, dar prin bogatia amenajarii. O altd opera

stralucita a lui Apolodor Damaschin — locul Inmormantarii celor mai merituosi
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militari ai Imperiului Roman — Panteonul (a.125); alt exemplu este ,,Templul
tuturor zeilor”, reconstruit dintr-un bazin rotund, acoperit cu o cupola sferica ce
avea un diametru de 43.2 metri, care concura cu Coliseum. Putem afirma ca
acesta este unul din cele mai frumoase monumente arhitecturale ale antichitatii.

Avantul constructiilor in sec.I-II avea loc nu numai in Roma, ci si in alte
orage ale Italiei §i in provincii. O dezvoltare prodigioasd a domeniului este
remarcatd in perioada domniei imparatului Andrian, care a construit multe
drumuri noi, poduri, teatre, apeducte si chiar orage intregi.

In sec.IIl pentru arhitecturd e caracteristic un interes ridicat fatd de
elementul decorativ, care se aplica destul de larg. Astfel, au fost construite
templele Caracalum — un complex de bdi publice pentru 1800 persoane, ce
includea bazine, cazi de baie, biblioteci, dughene. Numarul total de bai publice
in Roma, mari §i mici, atingea cifra de 1000 si erau frecventate fara plata de
catre reprezentantii tuturor categoriilor sociale.

Trasaturi noi in arhitectura apar in monumentele legate de aparitia
crestinismului. Primele constructii crestine — catacombele — galerii subterane cu
o lungime de kilometri, unde primii crestini isi Tnmormantau confratii — erau
pictate cu tablouri pe teme biblice. Dupd cunoasterea crestinismului si
transformarea lui in religie de stat se incepe constructia templelor crestine —
bazilice, forma i denumirea carora a fost preluatd din antichitate. Sec.IV este
ultima etapd in dezvolterea arhitecturii antice romane. In anul 330 imparatul
Constantin transfera capitala Europei la Constantinopol. Arta, si in deosebi,

arhitectura anticd romana a cunoscut o dezvoltare Incantatoare.

7.6 Importanta culturii romane pentru cultura universala.

Constructorii, arhitectii §i pictorii ne-au lasat monumente remarcabile a
creatiei omenesti, atitudine inginerasca fatad de problemele complicate ale artei
de constructie, dorinta neextenuati spre frumusete si desavarsire, perfectiune. In

incheire, mentionam, cd cultura antica romana a servit drept un izvor important,
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un mediu demn de urmat si de inspiratie pentru cultura diferitor epoci istorice.
Roma antici a adus contributii importante in organizare politica i
administrativd, juridica, artd militara, artd, literatura, arhitecturd, limbile
Europei, iar istoria sa continud s aiba o influentd puternicd asupra lumii
moderne.

Traditiile culturale ale romanilor si-au avut o frumoasa continuitate.
Creatiile artistice ale maestrilor Romei antice au inspirat maestrii Renasterii. La
cultura si arta eroica si severa a Romei antice se adresau cele mai ilustre

personalitati de cultura din sec. XVII-XIX.
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8. Civilizatia geto-dacilor.

8.1 Viata cotidiana a geto-dacilor: tipuri de aseziri, alimentatia, viata de
familie, vestimentatia, ingrijirea sanatatii.

8.2 Religia geto-dacilor.

8.3 Cunostinte stiintifice. Scrisul la geto-daci.

8.4 Arta geto-dacilor.

8.5 Mostenirea geto-dacilor in cultura roméneasca.

Coif geto-dac, sec.IV a.Chr

8.1 Viata cotidiana a geto-dacilor: tipuri de aseziri, alimentatia, viata
de familie, vestimentatia, ingrijirea sanatitii.

Prin expresia "viata cotidiana” desemnam civilizatia in actu, adica acele
manifestari de civilizatie pe care le gasim in viata de toate zilele ale geto-dacilor,
precum si modul de convertire a unor fapte potentiale de civilizatie (tehnici si
obiecte, cunostinte de tot felul, norme sociale si morale) in fapte de civilizatie
efective. Pentru ca ce este civilizatia, dacd nu inserarea in viata de fiecare zi a
fiecaruia a bunurilor culturale si materiale, recunoasterea si acceptarea valorii lor
sociale si individuale. lar masura civilizatiei unui popor, nu este altceva decat
viata cotidiand a indivizilor acelui popor, felul lor de a se imbraca si locui, de a
se hrani, de a se instrui, de a convietui cu semenii, de a-si duce viata de familie,
de a-si creste copii, de a munci si a-si petrece timpul liber, raporturile lor cu
natura etc. Dintre toate acestea ne vom opri doar la cateva aspecte, acelea despre

care putem spune ceva cu certitudine.
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Gianditorul de la Hamangia,
statuetd neolitica.

Cele mai multe date le avem despre habitatul geto-dacilor, inteles ca tipuri
de asezari si locuinte, dar si ca mod de locuire. Zona cea mai interesantd, dar si
cea mai studiatd, este cea din Muntii Sureanu, zona asupra careia ne vom opri cu
preponderenta si o vom oferi ca model pentru habitatul geto-dacilor.

Asezarile civile geto-dacice, preponderent rurale, pot fi grupate in trei tipuri
distincte: rasfirate, caracteristice in general zonelor montane, chiar si in epocile
ulterioare, cvasicompacte si compacte. In asezarile rasfirate, gospodariile, uneori
grupate cate doud-trei, se aflau la sute de metri unele de altele si erau dispuse pe
terase partial amenajate in pantele domoale sau piezige ale inaltimilor. Alteori,
casele erau situate, in functie de formele de relief existente, de asa maniera incat
eforturile pentru amenajarea terenului in vederea ridicarii constructiilor sa fie
minime. In asezarile cvasicompacte se intilneste aceeasi preocupare pentru
dispunerea locuintelor si a anexelor gospodaresti in functie de formele de relief,
evitdndu-se inghesuirea constructiilor. In jurul locuintelor din prima categorie se
aflau, probabil, atat restransele terenuri arabile, cat si pasunile. Lingi acelea din a
doua categorie se aflau doar curtile si gradinile sau livezile, pdmintul arabil si
pasunile comune fiind in afara ariei ocupate de agezare. Nu putem Insa prezenta
date certe referitoare la intinderea asezarilor. In zona amintita, compacte sunt doar
asezarile de la Fata Cetei, Fetele Albe si Sarmizegetusa, toate situate pe locuri
improprii, fapt ce a necesitat terasari pe versantele insorite ale inaltimilor. In

cadrul acestor agezari toate categoriile de constructii se afla numai pe terase si ele
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nu ocupau integral suprafata teraselor antropogene, ramanand loc pentru curti.
Din punct de vedere economic, asezérile in discutie reprezentau, in primul rand,
mari centre de productie mestesugareasca si mari consumatoare de produse agro-
alimentare. Prin functia lor economica, ele reprezentau aglomerari protourbane,
avind un caracter oppidum, cum sustine H.Daicoviciu.

Cat priveste locuintele geto-dacilor, domeniu in care schimbarile survenite
in cursul dezvoltarii istorice in ceea ce priveste conceperea si amenajarea sunt
dintre cele mai lente, in zona Muntilor Sureanu domina locuintele de suprafata,
ridicate direct pe sol si in majoritate din lemn. Unele locuinte sunt patrulatere,
altele sunt rotunde, ovale sau poligonale. Ca acest tip de locuinta a evoluat din
acelea adancite sau semiadancite in pamint (prezente in zonele mai joase ale
Daciei), o demonstreaza, mai intii, perpetuarea unor sisteme de constructie
"improprii" noului tip de locuinta (ridicarea peretilor pe un schelet de stalpi infipti
in pamint) si, in al doilea rand, planul lor. Numai ca acum nu mai avem de a face
cu un schelet de stilpi uniti intre ei cu impletitura de nuiele lipiti apoi cu lut, ci din
pereti din lut armat cu lemn, deci fara pomenita impletiturda de nuiele. In alte
cazuri, la constructiile poligonale cu incéperi concentrice, constatim aplicarea
simultana a doua sisteme diferite de ridicare a peretilor. Cel de acum cunoscut (lut
armat cu lemn), pentru piesa "centrald" - patrulaterd sau cu absida, si altul cu
piatra la baza peretelui sau a peretilor din lemn ai incaperii sau ai incaperilor
exterioare, specific locuintelor de suprafatd. Pietrele de la baza peretilor, dispuse
distantat sau in sir continuu, nu constituiau temelia cladirii pentru ca se agezau
direct pe suprafata amenajatd a solului. Atat la cladirile poligonale, cat si la cele
rotunde, Invelitoarea (acoperisul) era din sindrild montatd pe capriori, in fatete
triunghiulare. Lumina patrundea in locuintd prin spatiul dintre sindrile sau prin
lucarnele practicate in acoperis.

La locuintele cu plan patrulater, peretii din lemn au fost ridicati totdeauna
pe o baza de piatrd. Se constatd existenta mai multor Incaperi dispuse in sir sau

grupat, indicii pentru planul evoluat al acestora. Invelitoarea era In doud ape si tot
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din sindrild. Patrunderea in locuinte se realiza prin usi de lemn, iar in incéperi prin
deschideri practicate in pereti, uneori acoperite cu produse rezultate din
prelucrarea unor organe interne ale animalelor. Peretii erau, uneori, zugraviti,
probabil in diverse culori. Infatisarea in ansamblu a locuintelor trebuie sa fi fost
infrumusetata i prin mestesugite cioplituri In lemn si prin tinte ornamentale de
fier. Podeaua incaperilor era din lut batatorit, uneori inregistrindu-se deschiderea
unor gropi in aceasta, menite unor mici depozite de provizii.

Iesitd din comun este aparitia In zona capitalei dacice a locuintelor cu etaj,
construite cu aceiasi pereti din lut armat. Comunicarea intre parter i etaj se facea,
desigur, cu ajutorul unei scari interioare, confectionatad din lemn. Raportate la
realitatile de atunci, acestea pot fi considerate palate.

La toate constructiile cu mai multe incaperi destinatia acestora era diferita.
La acelea cu incéperi concentrice, in cazul in care ele constau din trei piese,
prima, exterioara, era tarnatul, a doua magazia sau celarul, iar a treia - Incaperea
propriu-zisa de locuit, dupd cum demonstreazd amplasarea vetrei de foc si
inventarul acesteia.

Raportate la lumea "barbard" europeand, dar nu numai, de-a dreptul
impresionante sunt captarile de apa ale izvoarelor, conductele de teracotd pentru
apa potabila, care, insumate, ajung la lungimi de kilometri, filtrele de plumb,
cisternele simple, captusite cu lemn sau construite dupa cea mai avansata tehnica
a vremii, canalele daltuite direct in stanca sau alcatuite din blocuri anume cioplite,
scarile monumentale din piatrd fasonatd, drumurile pavate, unele din lespezi de
calcar si protejate de acoperisuri. Toate acestea, chiar daca au avut drept modele
constructii similare din lumea greco-romana sau au fost realizate si cu participarea
unor mesteri strdini, demonstreaza nivelul elevat de civilizatie la care ajunse o
parte a lumii geto-dacice. Atari pretentii de confort si bunastare, cel putin in
lumea capitalei si la nivelul starilor superioare ale locuitorilor, se dovedesc net
superioare celui al popoarelor vecine si sunt de comparat cu realitatile din lumea

greco-romana.
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Borcan geto-dacic, sec.I a.Chr.

b. Despre modul de hrdnire al geto-dacilor putem avansa, mai mult pe céi
deductive si pe baza materialului descoperit, citeva idei. La nivelul starilor
instarite, asa cum ne aratd descoperirile arheologice, hrana era complexa,
abundenta, completata cu produse rafinate din import (untdelemn, vin), regulata si
obtinutd, in marea ei majoritate, prin prelucrarea alimentelor de baza. Nevoile
acestora erau asigurate printr-un comert activ cu celelalte regiuni ale Daciei.
Dacii, ca si alte popoare, cunosteau tot felul de metode de conservare indelungata
a unor produse (uscare, afumare, folosirea sarii, inghetarea etc.) si de pastrare a
acestora (gropi arse, hambare pentru tot felul de graunte, vase din lemn, ceramica
sau metal pentru alte produse). Fiecare locuintd, cum am vazut, avea amenajata
vatra pentru foc, folosit pentru gatit si incalzit. Multitudinea obiectelor din fier
(cutite, topoare etc.), dar cele mai multe din lemn si ceramica (linguri, stachini,
oale etc.), Intregesc imaginea unei indeletniciri civilizate in acest sens. Starile mai
nevoiage (oamenii de rand) erau mult mai dependente de natura din acest punct de
vedere, aspect pastrat pind spre zilele noastre. Procurarea hranei era o problema,
hrana in sine era dependenta de tipul de ocupatie al comunititii respective, de
sezon, de zona geograficd etc. Credem cd nu gresim dacd afirmam ca hrana
acestora era predominant de provenientd animalierd, completatd cu produse
vegetale foarte diverse (culese din natura indeosebi, dar si cultivate), ca gradul de
prelucrare era modest si cd obtinerea acesteia era ocupatia principald a tuturor

membrilor familiei, fiecare in felul sau. Nu de putine ori tentatia civilizatiei greco-
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romane i-a impins, si din acest motiv, dacd nu exclusiv din acest motiv, pe geto-
daci la actiuni de prada la sudul Dunarii. Evident, cel mai greu, pentru omul de
rind era perioada de iarnd.

c. Despre viata de familie a geto-dacilor stim putine lucruri. Familia lor,
ca si la alte popoare ale vremii, indeosebi din cele mai evoluate, era una
patriarhald, in care cultul stramosilor, rolul barbatului si un ansamblu de moravuri
si norme de viata jucau un rol foarte important. In perioada la care ne referim, asa
cum am vazut, incetase practica mai veche a vinderii unor copii ca sclavi. De
asemenea, sustin cei mai multi specialisti ai perioadei, geto-dacii din vremea
statului erau monogami, fapt dovedit de doud pretioase documente - Columna lui
Traian si Trofeul de la Adamclisi, unde barbatii daco-geti sunt infatisati cu cate o
singura femeie. In moralitatea vietii de familie la geto-daci un rol foarte important
l-a avut sacerdotiul din timpul statului geto-dacic. De cresterea copiilor mici se
ocupau cu predilectic mamele. De la o anumita virstd, de educarea acestora pentru
viata se ocupau barbatii, In cazul baietilor, i mamele, in cazul fetelor. Era acesta,
in lipsa unuia organizat - scoala, cd si in cazul grecilor sau romanilor, sistemul
traditional, care s-a pastrat In societatea noastra pind in vremile contemporane, in
mediul rural Inca cu valente deosebit de importante.

d. Imbracdamintea geto-dacilor cu greu poate fi surprinsa in toate detaliile
si ipostazele sale. Columna lui Traian, monumentul de la Adamclisi si cateva
piese de argintdrie (Surcea, Herastrdu) ne permit sd desprindem doar cateva
aspecte din ceea ce se poate numi portul (costumul) geto-dacilor. Barbatii purtau
pantaloni lungi si largi, stransi pe gleznd, doud tunici, una mai scurtd cu mineca
lunga, care, probabil, se baga in pantaloni, alta mai lungd, despicatd in partile
laterale si incheiata bord a bord pe piept, incinsa pe talie cu o curea subtire si cu
poalele cazand pana aproape de genunchi. Pe deasupra purtau o mantie inchisa cu
o fibula pe umarul drept, care, dupa franjurii mari ce o marginesc, putea fi dintr-o
tesatura mitoasa. In picioare purtau opinci. Nobilii purtau pe cap o bonetd moale;

oamenii de rand umblau descoperiti, dar se pare ca mantiile erau prevazute cu
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glugd. Femeile purtau o tunica lungd pina la pamint, incinsé pe talie si degajind
gitul, peste care puneau alta tunica mai scurtd, inchisa, se pare, la fel ca si cea
barbateasca. Purtau si ele mantie, care nsd se drapa liber. Parul 1l aveau lung,
pieptanat cu carare, in onduleuri mari, pe lingé obraji si adunat intr-un coc amplu
pe ceafd. Nu purtau nimic pe cap. Cu anumite ocazii sau la anumite tipuri de
imbracaminte, cu siguranta insd la starile bogate, se purtau tot felul de podoabe
(bratari spiralate, fibule, colier-lant, centurd-lant, bijuterii din metale nobile).
Dincolo de aceste aspecte generale, se poate deduce totusi caracterul sumar si
saracdcios al imbracamintei celor cu stare sociald scazuta, dificultatea producerii
si asigurdrii imbracamintei pentru toatd familia in mod continuu. Multe din
elementele de imbracaminte textile erau inlocuite sau suplimentate, pentru timpul
rece, cu tot felul de blanuri si piei, mai mult sau mai putin prelucrate.

e. Cat priveste ingrijirea sandtitii, igiena zilnica, ritmul zilnic de viata, nu
putem spune aproape nimic cu certitudine, mai ales in ce-i priveste pe cei multi,
poporul de rind. La nivelul aristocratiei geto-dacice din zona capitalei existau, cu
certitudine, astfel de preocupari. Diversele obiecte (oglinzi, "trusa medicald" etc.),
conductele de apd, canalele si gropile de gunoi atestate prin descoperirile
arheologice ne Indeamna spre concluzia existentei unor preocupdri de igiena si
sanatate. Contactul cu lumea romana si greceasca a deprins aristocratia geto-

dacica si cu o anume viatd mondena.

8.2. Religia geto-dacilor

Cultura geto-dacilor constituie un fenomen foarte complex prin radacinile
sale istorice, prin varietatea formelor si prin teritoriul In care s-a manifestat.
Reconstituirea sa este un proces anevoios, pe de o parte datoritd complexitatii
fenomenului, imposibil de cuprins in toate amanuntele sale, iar pe de alti parte
datoriti sdraciei izvoarelor scrise si marturiilor arheologice. latd de ce in randurile
noastre ne vom opri asupra acelor aspecte despre care se poate spune ceva cu 0

oarecare certitudine, plecand si de la ideea ca cultura atunci, ca si acum, constituie
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elementul cel mai insemnat pentru felul de a fi al unui popor, in ultima instanta
cultura fiind cea care individualizeaza popoarele, le face sa fie sau sa nu fie in
istorie.

Religia geto-dacilor, ca a tuturor popoarelor din antichitate, constituie unul
dintre subiectele cele mai pasionante, atat prin fascinatia subiectului 1n sine, cat mai
ales prin aura creata in jurul Iui de cétre o literatura de tot felul. Desi istoriografia
noastra (dar nu numai) a reusit achizitii notabile, ea este totusi destul de departe de
a avea si a ne oferi o imagine a religiei geto-dacice cat mai completa si general
acceptata.

Intre problemele de baza ale religiei geto-dacice se inscrie caracterul
acesteia. Dupa o lungd disputd intre specialisti, ipoteza care sustine caracterul
politeist al religiei geto-dacilor tinde sa se impuna. Il atentionam pe cititorul mai
putin avizat ca superioritatea (mai degraba farmecul, profunzimea si bogatia) unei
religii nu este data de caracterul sau, o religie monoteista nu este mai evoluata decat
una politeistd, si, ca atare, nu trebuie sd manifeste nici un fel de retineri subiective
in a accepta caracterul politeist al religiei geto-dacilor.

Mult mai dificila este situatia atunci cind trebuie sa se arate natura zeitatilor
adorate de geto-daci, atributele sau elementele legate de ierarhizarea intr-un
"panteon”, ori date despre perioada cand au fost la apogeul adorarii lor.
Zeul cel mai frecvent mentionat la autorii vechi este Zalmoxis (specialistii nu au
ajuns la un consens asupra formei numelui: Salmoxis - Zalmoxis - Zamolxis). Cat
priveste natura si atributele sale, unii sustin ca este o divinitate chtoniana, altii ca
este uraniand. Mai vechea teorie potrivit careia Zalmoxis ar fi fost fiinta
pamanteana s-a dovedit a fi fantezistd. In vremea lui Burebista si al lui Decebal ,
se pare cd Zalmoxis nu mai era insd adorat ca zeitate suprema, fiind destul de
probabila chiar prezenta sa in "panteonul” geto-dacic. O astfel de ipoteza se sprijina
pe faptul ca la autorii greci de dupa Herodot, Zalmoxis este amintit ca o divinitate
veche, iar unii autori latini (Vergilius, in Eneida, Ovidius, in Pontice si Tristele) si

greci (Dio Chrysostomos) aratd adorarea lui Marte de catre geto-daci de o maniera
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neobisnuita in perioada Burebista-Decebal. Acestui zeu, ne spune Iordanes, i se
Jertfeau primele prazi, lui i se atdrnau pe trunchiurile arborilor prazile de razboi
cele dintdi si exista un simtamant religios addanc in comparatie cu ceilalti zei,
deoarece se parea ca invocatia spiritului sau era ca aceea adresata unui parinte”.

In ceea ce priveste alte zeitati adorate de geto-daci, documentele literar-
arheologice vorbesc despre divinititile feminine Hestia si Bendis, prima
considerata drept protectoare a focului din cdmin si a caminului, in general, a doua
- zeita a padurii, a lunii, a farmecelor si protectoare a femeii.

Desi nu sunt suficient de explicite, izvoarele vechi lasa totusi sa se inteleaga
ca Zalmoxis, Gebeleizis, Marte, Hestia, Bendis, ca zeititi, erau adorate nu de un
trib anume, ci de catre geto-daci in totalitatea lor. Asadar, se poate vorbi de
prezenta unui "panteon” la geto-daci (in sprijinul acestei afirmatii situindu-se
gruparea marilor sanctuare de la Sarmizegetusa si a altora asemanatoare in alte
locuri ale Daciei), de unitatea lor spirituala si de existenta constiintei comunitatii
etno-lingvistice.

Un alt element al religiei geto-dacice il constituie asa-zisa credintd in
nemurire. "Nemurirea" a fost consideratd adeseori ca un element specific conceptiei
religioase a geto-dacilor, care i-ar fi deosebit Intre toate popoarele antichitatii. S-a
considerat a fi o filosofie, o doctrind promovata de Zalmoxis a carei esenta ar fi
credinta In nemurirea sufletului. Impartagim ideea potrivit careia "nemurirea” geto-
dacica este o credinté obisnuita, ca "dincolo" vor continua viata pamanteand n mare
desfatare. Aceastd credinta nu are nimic fenomenal, exceptional, in sensul unei
spiritualizari sublime, cum s-a prezentat adeseori n tot felul de carti.

Viata religioasda a geto-dacilor se afla sub controlul si conducerea
sacerdotiului despre care am vorbit mai inainte. Este posibil ca in vremea lui
Burebista, marele preot Deceneu si fi savarsit o adevaratd reforma religioasa,
congtient de autoritatea castei preotesti pe care o conducea si de rolul major al
religiei ca element de unitate politici a geto-dacilor. Aceasta reforma nu a fost

violentd, si este foarte probabil ca geto-dacii adorau in acest Marte nu numai pe
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zeul razboiului, el avand si atributii care, poate, apartineau altor divinitati, cum ar fi
cazul lui Zalmoxis, de pilda. Strans legata de viata lor religioasa, dacd nu cumva
chiar parte a acesteia, sunt miturile si riturile geto-dacilor. Mitul cel mai cunoscut
este cel al lui Zalmoxis, dacd nu este cumva si singurul despre care stim ceva.
Faptul ca din tezaurul de mituri geto-dacice, pe care efervescenta culturala afirmata
de acest popor ne da dreptul sa-l presupunem ca ar fi fost deosebit de bogat, s-a
pastrat si a ajuns pana la noi in primul rind acest mit (mai degraba "mitul" mitului
lui Zalmoxis) se datoreaza consemnarilor scrise ale unor autori straini.

Curiozitatea starnita de oamenii Indepartatelor tarimuri carpato-danubioano-
pontice, ecoul actiunilor geto-dacilor si formatiunilor lor politice, dar si o
recunoagtere a calitatilor intrinseci ale mitologiei lor au determinat aceasta aplecare
a scriitorilor antici asupra spiritualitatii geto-dacilor. Mitul lui Zalmoxis a
reprezentat, probabil, cel mai important si cel mai reprezentativ mit al geto-dacilor.
Acest mit si insusi personajul sdu central s-au cristalizat devreme in lumea geto-
dacicd, ca rezultat al unor fenomene de sincretism desfasurate pe diferite planuri
cultural-istorice. In epoca clasica a statului geto-dacic, cultul Zalmoxian scade ca
intensitate, pentru cd mai tarziu urmele sale sd dispara, din diverse motive, din
spiritualitatea daco-romanilor si din folclorul romanesc.

Despre riturile geto-dacilor, foarte bogate, ca la oricare popor antic, de altfel,
putem avansa cateva idei doar 1n legaturd cu cateva dintre acestea. Herodot,
Valerius Maximus si Pomponius Mela ne vorbesc de intristarea ce-i cuprindea pe
Traci (subliniem traci) la nagterea unui copil, stare manifestata prin plansul rudelor
apropiate, care nu vedeau in viata pdmanteasca decat prilej de suferinte si greutati.

Cat priveste ritul de Tnmormantare, in epoca clasica a civilizatiei lor geto-
dacii practicau cu preponderentd incineratia; inhumatia se intalneste mai rar.
Mormantul de incineratie plan reprezinta tipul cel mai des intalnit la geto-daci. De
cele mai multe ori resturile funerare sunt pur si simplu asezate intr-o groapa, in
putine cazuri fiind depuse in prealabil intr-o urnd. Mormintele plane cu caseta din

piatra sunt extrem de rare. Cu prilejul inmormantarii se faiceau anumite jertfe, se
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asezau in groapd obiectele de care mortul ar putea avea nevoie in viata de apoi,
precum si vase cu mancare si bauturd. La moartea celor bogati se faceau si ospete

funerare cu spargerea rituala deasupra mormintului a vaselor folosite.

8.3 Cunostinte stiintifice. Scrisul la geto-daci.

Multa vreme geto-dacii nu au cunoscut si nu au folosit serisul, cel putin asa
ne spun specialistii, avandu-se in vedere ca pind la prima parte a epocii Latene nu
avem nici un indiciu, deocamdatd, care sa probeze contrariul. Pentru vremea
respectivd insd analfabetismul nu era "semnul infailibil al unei subdezvoltari”,
cum sublinia H. Daicoviciu, si nici una din cauzele acesteia. Se putea ajunge la un
grad suficient de inalt de dezvoltare fara a simti nevoia scrisului, societatea geto-
dacica fiind o dovada elocventd a acestui lucru. Numai ca de la un anumit
moment a fi in istorie si a face istorie Inseamna nevoia scrisului. Acest moment
este resimtit §i de lumea geto-dacica. Contactele cu lumea greacd si romana, cu
statele din "noua confederatie daca", stadiul dezvoltarii sociale, economice si
culturale, angrenarea in marile evenimente politice ale antichitatii europene de la
Dunarea de Jos, au impus cunoasterea si folosirea scrierii in societatea dacica.
Daca in vremea lui Burebista si imediat dupa el preponderentd era folosirea
scrierii grecesti, in secolul I p.Chr. preponderent in scrierea geto-dacilor, era
alfabetul latin. Chiar daca in lumea dacica se cunostea scrierea, fireste, ea nu a
fost niciodata la indeména oricui. Exemplele de folosire a scrierii sunt rare, cele
pomenite in izvoarele literare se referd la conducdtori, iar descoperirile
arheologice 1n acest domeniu sunt aproape in totalitate la Sarmizegetusa. Scrierea
a ramas, la geto-daci, un apanaj al curtii regale si al preotimii Tnalte.

Cat priveste asa-zisele cunostinte stiintifice ale geto-dacilor (din societatea
geto-dacicd, mai precis), majoritatea istoricilor, unii dintre ei cu mai putin
discernamant, invoca vestitul pasaj din Geticele lui lordanes. Acesta, entuziasmat
de cele aflate despre activitatea lui Deceneu, pe care il considera stramosul sau,

scria: "... Observand dispozitia lor (a dacilor) de a-l asculta in toate si ca ei sunt
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din fire inteligenti, i-a instruit in aproape toate ramurile filosofiei, cdci el era in
aceasta un maetru priceput. El i-a invatat morald, dezbardndu-i de moravurile
lor cele barbare; i-a instruit in gstiintele fizicii, facandu-i sa traiasca potrivit
legilor naturii...; i-a invatat logica, facindu-i cu mintea superiori celorlalte
popoare; aratandu-le practica, i-a indemnat sd petreacd in fapte bune;
demonstrindu-le teoria celor doudsprezece semne ale zodiacului, le-a ardtat
mersul planetelor si toate secretele astronomice §i cum creste si scade orbita lunii
si cum globul de foc al soarelui intrece masura globului pamintesc si le-a expus
sub ce nume §i sub ce semn cele trei sute patruzeci i sase de stele trec in drumul
lor cel repede de la rasarit la apus spre a se apropia sau indeparta de polul
ceresc. Vezi ce mare placere cd niste oameni prea viteji sa se indeletniceasca cu
doctrinele filosofice cind mai aveau putin ragaz de razboaie. Puteai sa-l1 vezi pe
unul cercetind pozitia cerului, pe altul proprietdtile ierburilor si ale arbustilor, pe
acesta studiind cresterea si scaderea lunii, pe celdlalt observind eclipsele
soarelui si cum, prin rotatia cerului, soarele vrand sa atingad regiunea orientald
este dus inapoi spre regiunea occidentald..."

In acest text al lui lTordanes exagerdrile sunt evidente, dar ar fi o greseala
respingerea sa in bloc. Dincolo de vesmantul sau naiv, textul oglindeste un tablou
real, nu acela al unui intreg popor preocupat de astronomie, botanica, filosofie
etc., ci al unei restrinse categorii de invatati ocupati cu astfel de indeletniciri, nu
"intelectuali" de meserie (societatea geto-dacilor facind prea putine progrese
pentru ca in sinul ei sd apara filosofi §i oameni de stiinta specialisti), ci preoti.
Acesti preoti daci posedau i manuiau, pentru a-si spori autoritatea, un minimum
de cunostinte stiintifice, bazate pe seculara experientd a poporului i pe contactul
cu lumea greco-romana, in primul rand.

Datele oferite de Iordanes sunt completate, insd, si de alte izvoare literare
(Dioscorides, de exemplu) precum si de descoperirile arheologice. Dintre acestea

din urma, cel mai stralucit exemplu raimine marele sanctuar circular din incinta
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sacra a Sarmizegetusei. Dupa unele interpretari mai noi, altarul incintei, numit si

"Soarele de Andezit", constituie un posibil cadran solar.

8.4 Arta geto-dacilor.

Oricine incearcd sa abordeze subiectul referitor la arta geto-dacilor se
izbeste de doud aspecte importante. Primul aspect tine de dificultatea stabilirii
originii anumitor elemente manifestate n arta geto-dacilor, aspect care, la rindu-
i, este determinat de faptul cd Dacia a fost o zona in care s-au incrucisat curente
culturale si de civilizatie dintre cele mai diverse. Al doilea aspect tine de saricia,
cu mici exceptii, a vestigiilor si insemnarilor referitoare la arta geto-dacilor.
Actualmente nu stim nimic despre literatura religioasa, poezia i dansurile lor
populare, despre legendele istorice si muzica geto-dacilor, pe care, ca orice popor,
nu se poate sa nu le fi avut. Nu ne ramine, ca atare, decit sa restringem arta geto-
dacilor la acele domenii despre care se poate spune ceva.

a. Despre arhitectura geto-dacilor, ca domeniu al artei acestora, avem,
datorita arheologiei, date relativ bogate. Ne vom referi, in rindurile urmatoare, la
fortificatii (arhitectura in fortificatiile geto-dacilor) si la arhitectura constructiilor
cu caracter religios (sacru).

Cele mai grandioase dintre constructiile geto-dacilor ramén fortificatiile,
unitare doar in conceptia de amplasare pe teren, nu in privinta caracterului si a
elementelor constitutive. Din acest punct de vedere s-au preferat inaltimile de tip
mamelon cu pante repezi, legate de celelalte forme de relief prin cai inguste, usor
de barat. Singura exceptie o constituie fortificatia liniarda de la Cioclovina-
Ponorici menita sa inchida accesul dinspre Tara Hategului spre Sarmizegetusa. Ea
este, de altfel, singura fortificatie de baraj din zona capitalei dacilor si, aldturi de
cea de la Tapae, a doua cunoscutd in Dacia. Celelalte fortificatii, in marea lor
majoritate, sunt de tip circular, adica elementele de fortificatie inconjurau partea

superioard a tumulului pe care sunt amplasate.



8. Civilizatia geto-dacilor

T T T e o 7 O [ B ORI o7 7 7 T T T T o

Din punct de vedere al modului de raportare la teren, fortificatiile circulare
materializeazd doud procedee diferite: unul traditional, in care elementele de
fortificare se adaptau configuratiei naturale a terenului, evitind, fara insa sa le
excludd cu totul, lucrarile de ,corectare" a terenului (Costesti-Cetatuie,
Sarmizegetusa), altul preluat din lumea elenisticd tarzie, in care amplasarea
elementelor de fortificare a presupus ample lucrari de amenajare a terenului
soldate cu aducerea la trangee rectilinii a curbelor naturale ale mamelonului.

Elementele de fortificare ale cetatilor sunt atdt dintre cele traditionale
(valurile, palisadele simple, zidurile de pamant si lemn sau de piatrd si lemn, si
zidul din piatrd sumar fasonata si legata cu un liant din pamant amestecat cu apa),
cit si dintre cele noi aparute, din lumea greco-romana (zidul din piatra fasonata).
utilizarea acelui murus Dacicus (Costesti-Blidaru, Luncani-Piatra Rosie,
Sarmizegetusa). Din aceasta perspectiva cetitile din zona capitalei statului dacilor
constituie un unicat in lumea europeana din afara Imperiului Roman si sunt, in
acelasi timp, cele mai impunatoare fortificatii.

Efortul pentru construirea fortificatiilor este uimitor. Numai zidurile
fortificatiei de baraj de la Cioclovina-Ponorici, de exemplu, insumeaza
aproximativ 120.000 metri cubi de piatra, luatd toata de pe locul unde s-a ridicat
fortificatia. La celelalte fortificatii din zona capitalei, ca si pentru unele constructii
civile si de cult, s-a utilizat calcarul exploatat in cariera de la Magura Calanului.
Cea mai mare dificultate o constituia fasonarea pietrei, operatiune executatd in
carierd, dar mai ales aducerea materialului litic in punctele alese pentru a fi
fortificate. Blocurile de piatra, destul de mari de altfel, erau aduse de la 40-90 km,
prin Valea Streiului si pe Paraul Luncanilor pentru Piatra Rosie, sau pe Mures si
apoi pe firul Apei Orasului pentru celelalte. Daca ar fi sd ne rezumam doar la
constructiile din piatrd fasonatd descoperite (investigate) pana acum in zona
capitaliei Daciei si luand pentru fortificatii dimensiuni minime la inaltimea

zidurilor (5 m) si grosimea blocurilor de calcar din ele (40 cm) se ajunge la un
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total de circa 20.000 metri cubi. La toate aceste dificultati trebuie adaugate cele
legate de organizarea exploatarii, transportului si zidirii acestor fortificatii. Orice
bloc de piatra trebuia transportat cu precizie la locul destinat si agezat exact la
locul sau in zid, ceea ce presupunea ca nimic sa fie luat la voia intamplarii.
Dincolo de efortul 1n sine, pentru ridicarea zidurilor erau necesare lucrari foarte
anevoioase de terasare, de nivelare etc. De exemplu, numai pentru amenajarea
terasei a XI-a din zona sacra a Sarmizegetusei au fost necesari peste 100.000 de
metri cubi de umplutura.

O problema viu discutatd 1n trecut era cea referitoare la amploarea si
originea influentelor exercitate de civilizatiile vremii asupra celei geto-dacice. In
domeniul arhitecturii se manifestd, cu precadere, influentele greco-romane. Pe
linga cele aratate mai Inainte, avem in vedere caramizile, tiglele si olanele cu
forme si dimensiuni identice celor din tinuturile pontice, dar confectionate in
Dacia, la tuburile de teracota ale conductelor de apa, la cisterna de la Costesti-
Blidaru, la continuarea in caramida a zidurilor de piatrd ale turnurilor-locuinta, la
drumurile pavate cu lespezi de piatrd, la scédrile monumentale din piatrd, la
sistemul a chicane de la unele intrari in cetati, la planurile patrulatere ale unor
cetdti, la zidurile de terasd, la constructiile de tip platforma din blocuri
paralelipipedice prinse cu scoabe de fier. Asimilarea acestor elemente, folosirea
conferd un caracter original arhitecturii civile i militare dacice.

Dintre constructiile cu caracter religios cele mai importante sunt
sanctuarele, adevarate temple ale antichititii dacice. Aceste sanctuare sunt
rectangulare, de tipul aliniamentelor de tamburi din calcar sau andenzit, si
circulare, simple sau complexe. Din totalul de 30 de sanctuare descoperite pe
teritoriul fostei Dacii, 23 sunt de tipul aliniamentelor, iar 7 apartin celei de a doua
categorii. In cadrul complexului de cetati dacice din Muntii Sureanu, se gasesc

urmele a 18 sanctuare, 15 rectangulare si 3 circulare.
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Aceste edificii de cult erau amplasate, de reguld, in afara incintei
fortificatiei propriu-zise. Ele se ridicau pe terase special amenanjate. Elementele
constructive, bazele de coloana in special, erau asezate direct pe stinca de pe
terasa sau de pe fundatii realizate prin saparea In umplutura terasei a unor lentile
in forma de palnie si umplute succesiv cu piatrd de rau si argila, in vederea
consolidarii terenului. Pe bazele de coloane din calcar se ridicau apoi coloanele
din lemn, care sustineau acoperisul templului, in doud ape, din lemn si sindrila; in
cazul bazelor din piatrd de andezit, coloanele erau durate din acelasi material.

Sanctuarele erau niste constructii impunatoare, adevarate edificii de cult de
genul templului. De exemplu, sanctuarul mare de calcar de pe terasa a XI-a de la
Sarmizegetusa era format din 4 siruri a 15 coloane, asezate la distanta de 3,20
metri intre siruri si de 2,50 metri intre coloane (interax) ceea ce ar reprezenta o
constructie cu o lungime de peste 35 de metri si o latime de aproximativ 10 metri.

Bazele de coloane si o parte din coloand erau cuprinse, la vremea
functiondrii lacagurilor, intr-un strat de umpluturd din lut, care constituia, de fapt,
nivelul de célcare, podeaua edificiului respectiv. La intrarea in sanctuare erau
platforme realizate in tehnica zidului dacic, care, probabil, aveau pe nivelul lor de
calcare un placaj din lespezi de piatra, sau, mai degraba, un paviment din lemn, ce
se continua 1n partea dinspre sanctuar cu o treapta de patrundere in interior.

b. Pentru epoca clasica, sculptura in piatra e reprezentatd de elemente
putin numeroase si extrem de simple, ceea ce ne determina sa apreciem cé geto-
dacii nu au dezvoltat o artd sculpturala in piatrd de tip monumental, ci, mai
degraba, una minord, cu rol decorativ. Este posibil insd cd geto-dacii sa fi
dezvoltat o bogata arta in lemn.

c. Un domeniu mai bine cunoscut al artei dacice il constituie "arta
metalului'’, In special a argintului. Intalnim la geto-daci tot felul de obiecte de
podoabe (fibule, unele aurite, inele, bratari simple sau plurispiralice, aplici, lanturi
ornamentale, majoritatea frumos ornamentate cu elemente geometrice sau

geometrizante), de orfeverie si feronerie.
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d. Mult mai bogat este insa repertoriul ornamental al ceramicii geto-
dacice. La ceramica lucratd cu mana s-au practicat ornamentele incizate (linii
valurite, motive In forma de creanga de brad, simple crestaturi oblice etc.), dar si
cele in relief (butoni discoidali, proeminente conice, emisferice, orale, uneori
impodobite ele insele, sau braurile - orizontale, sub buza vasului, si/sau verticale,
de la gurd spre fundul vasului). Ornamentarea vaselor lucrate la roatd e mai putin
variatd, cu exceptia vaselor pictate. Podoaba cea mai obisnuitd e linia in val
incizatd, alterndnd uneori cu linii drepte executate tot prin incizie.

O categorie speciald o reprezintd ornamentica ceramicii pictate. Un tip de
asemenea ornamentare constd din benzi orizontale de culoare, mai rar si linii
verticale, drepte sau 1n zig-zag, pictate pe suprafata vaselor. Cel mai interesant tip,
original, care nu-si gaseste inca analogii contemporane, constd in aplicarea, pe
fondul galbui sau negru al angobei vasului, a unor motive geometrice, vegetale
sau animale de culoare alba sau brun-rogcata. Atit cit putem sti astdzi despre arta
geto-dacilor, unele lucruri rimanand nedescoperite sau neexplicate, ne permite sa
apreciem ca ea include foarte multe elemente de imprumut sau care pot fi puse in
analogie cu cele ale unor popoare ale vremii. Insd aceste Tmprumuturi nu-i rapesc
acesteia originalitatea. "Ceea ce se poate afirma insa de pe acum §i nu va suferi
niciodatd o desmintire, sublinia H. Daicoviciu, e faptul ca daco-getii au creat o

cultura spirituald demna de splendida lor civilizatie materiald".

8.5. Mostenirea geto-dacicia in cultura roméaneasca.

Nu putem incheia acest subiect fard sd Incercim madcar un raspuns
aproximativ la intrebarea: care este locul culturii dacice in cultura romaneasca?

intr-adevar, la aceastd intrebare nu se poate oferi decdt un rispuns
aproximativ. In primul rind, agsa cum am vazut, nu avem suficiente date despre
viata populard a geto-dacilor, cum nici despre viata protoromaneasca
(romineasca timpurie), populard, la rindu-i, prin excelentad, nu avem date

suficiente pentru a putea urmari firele unei eventuale continuitati, preluari sau



8. Civilizatia geto-dacilor

T T T e 7 N [ SO 7 7 7 T o T T o

metamorfoze culturale. In al doilea rind, cultura este un fenomen in continua
evolutie, In dependentd de schimbdrile generale sociale, ceea ce face aproape
imposibila urmarirea "filoanelor" culturale, in toate aspectele lor, pe o adincime
de timp (daca ea exista realmente) de peste doud mii de ani. Consideram ca
singurele elemente de culturd care dainuesc de-a lungul istoriei unui popor sunt
cele populare (in sensul de folclorice). Este adevarat ca poporul roman are la
baza spiritualitdtii sale mostenirea romana, dar elemente ale obiceiurilor
bastinasilor trebuie sa se fi pastrat in spiritualitatea romaneasca. Ca nu le putem
pune 1n evidenta, aceasta e cu totul altceva.

Deci, in concluzie, mostenirea geto-dacica este in primul rand de ordin
etnic (daca cititorul acceptd o astfel de exprimare si daca se poate vorbi
realmente de o astfel de mostenire, de rolul ei, atunci cand se analizeaza cultura
si civilizatia unui popor), cuprinzand insa si anumite forme ale vietii populare.

Incheiem, deocamdatd, aici cele ce ne-am propus sd spunem despre
civilizatia geto-dacilor, convingi ca multe altele au rimas pe afara si ca asupra
multora se pot oferi pareri contrare. Incheiem, pentru concluzii, cu ideile lui H.
Daicoviciu de acum aproape trei decenii: civilizatia geto-dacicd "ne apare ca o
civilizatie avansatd de tip Latene tardiv, ca o civilizatie originala. Spundnd
aceasta, nu dam termenului "original" un inteles ingust. Nu pretindem, tsi
nimeni nu pretinde, ca dacii nu au invadat nimic de la alte popoare. Dimpotriva,
au facut-o intotdeauna bucuros. Ei au luat de la greci si de la celti roata
olarului, faurii de la Sarmizegetusa au batut pe nicovala cutitoaie dupa modelul
celei fabricate de Herennius, olarii de la Popesti au imitat bolurile deliene,
mesterii constructori din Muntii Orastiei au sorbit din izvorul fecund al
arhitecturii elenistice...

Dar aceste imprejurari incontestabile nu rapesc culturii materiale dacice
caracterul ei original. Caci original in civilizatie nu inseamnd a refuza cu
incdpatinare sa inveti de la altii, nu inseamna a face totul, a inventa totul

singur. O civilizatie originald nu se creaza respingdnd elementele strdine, ci
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transformandu-le, adaptandu-le, imbogatindu-le. E tocmai ceea ce au facut
daco-getii. Populatie nepomenit de veche a acestui pamint, ei au stiut sa-i
asimileze pe navalitori (sciti, celti), adoptdnd de la dangii elementele avansate
de cultura materiala. Ei au stiut sa invete de la vecini, in primul rdnd de la greci
si de la traci. Dar ei au stiut mai cu seamd sd topeasca impreund elementele
civilizatiilor strdine, sa le toarne in tipare noi, specifice numai lor, sa si le
insuseascd. Nu e greu de gasit originea unor vase dacice in ceramica greceascd
si totusi, de la prima privire, se vede cd aceste vase sunt dacice, nu grecesti. In
tehnica de constructie, dacii au invatat multe de la greci, dar cetatile din Muntii
Orastiei nu sunt grecesti, ci dacice. In Grecia au existat cetdati mai puternice,
mai frumoase, mai mari, dar nu asa, nu ca ale dacilor; in felul sau, complexul
din Muntii Orastiei e unic in lume.

Invatand, muncind, adoptdand elemente straine in mod creator §i creand ei
insisi, au faurit daco-getii infloritoarea civilizatie oppidana care caracterizeazd

perioada statului dac”.
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9. Cultura si civilizatia Evului Mediu.

9.1 Probleme de terminologie si periodizare.
9.2 Arta si invitimintul medieval.

9.3 Cultura araba medievala.

9.4 Importanta culturii medievale pentru cultura universala.

Armura cavalerului medieval

9.1 Probleme de terminologie si periodizare.

Parte integrantd a evolutiei istorice a Europei in Evul Mediu timpuriu,
cultura a evoluat in stransa legatura cu transformarile petrecute in Occident in
secolele V-XI, care au creat conditii pentru formarea unei culturi
corespunzitoare nevoilor spirituale ale noii societitii care se nastea. in primele
secole ale Evului Mediu, principalele trasaturi ale vietii culturale le constituie
declinul culturii antice, raspandirea unor elemente ale culturii popoarelor
germanice stabilite pe teritoriul fostului Imperiu Roman si geneza culturii
medievale timpurii. Astfel, ca urmare a interactiunii unor factori socio-
economici, politici si cultural-religiosi, cultura Europei Apusene in Evul Mediu
timpuriu reprezintd o sinteza a mostenirii culturale romane si a aportului cultural
al migratorilor, cu precadere al celor germanici, realizatd in conditiile genezei
societatii feudale si a generalizarii crestindrii in ritul bisericii romane, conditii

care i-au oferit caractere distincte. Traditiile pdgdne sunt greu de evaluat,
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deoarece elementele de bazd, vehiculate de o culturd orald si de popoare in
migcare, scapd in cea mai mare parte cunoasterii noastre, dar este evident ca
slabirea amprentei antice permite, incepand cu secolele al V-lea si al Vl-lea,
renagterea culturilor indigene - mai ales a culturii celtice -, apropiate de cele ale
noilor-veniti. Din ciocnirea culturilor si din impactul invaziilor, apar, in diferite
traditii populare, eroii si temele viitoarelor mari cicluri epice ale Evului mediu,
cele ale ciclului arthurian si ale Nibelungilor ori ale prozelor narative (saga)
scandinave.

Analizarea si studierea unei epoci istorice, indiferent care ar fi aceasta,
implicd in primul rand definirea respectivei epoci, a terminologiei si denumirii
acesteia precum si delimitarea sa cronologica in raport cu epocile precedente si
cu cele ce o succed in fluxul de ansamblu al istoriei generale.

Termenul de Ev Mediu, prin care se defineste epoca ce ne propunem sa o
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abordam si din care au fost derivate si denumirile de "Epoca medievala", "relatii
medievale", "structuri medievale", etc., chiar cel de "oranduirea medievala", nu
este altceva decat o nascocire a curentului cultural al umanismului, care la
randul sau este o manifestare a Renasterii si care in acest fel vroia sa intretind
sentimentele de distantare fata de trecutul nemijlocit si s@ sublinieze atasamentul
fatd de trecutul mai Indepartat al antichitatii clasice atdt de elogiate de
renascentisti. Redescoperirea valorilor culturii antice si stradaniile de reinviere a
acestora i-au facut pe eruditii umanisti sa considere perioada de timp scursa intre
sfarsitul Antichitatii si Renastere ca pe o etapa regretabila n istoria omenirii, ce
nu a reprezentat n opinia lor decat o epocd de tranzitie, un "ev de mijloc", intre
cele doua repere abordate, ce se cauta a fi astfel unite printr-o cat mai evidenta
continuitate.

Reforma religioasa din Evul Mediu tarziu a intarit $i mai mult sentimentul
de instrainare si de nonvaloare a acestei perioade, dominate in Occident de
atotputernica bisericd romano-catolicd, considerata exponentul si sustinatorul de

baza a relatiilor medievale atit de detestate. Astfel prin predicile exponentilor
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Reformei, acest sentiment creat de un cerc de eruditi si-a facut intrarea in
mentalitatea maselor.

Termenul de ev mediu este mentionat pentru prima datd, prin termenul
latin "media tempestas", de episcopul Ciovanni Andrea Bussi din Abria, deja in
anul 1496 pentru ca pe foaia de titlu a unei carti editate de Heerwegen la Basel
in anul 1531, sé fie folosit apoi termenul de "medium tempus". Astfel, desi, se
pare ca de la mijlocul secolului al XVI-lea termenul se incetdtenise, pana la
receptarea si impunerea sa definitivd va mai trece o buna perioada de timp, caci
in general istoriografia se afla incd in derutd In ceea ce privea periodizarea
istoriei in ansamblu. Istoricii continuau sa vada incd istoria umand ca pe o
succesiune a patru monarhii universale dupd modelul cronicii lui Suplicius
Severus. Aceasta periodizare era imbratisatd mai ales de istoricii bisericii carora
in acest fel li se confirmau prezicerile profetului Daniel si ale Apostolului Pavel,
conform carora dupa cea de-a patra imparatie ar urma sfarsitul lumii, apocalipsa.
Cel de-al patrulea imperiu era considerat cel roman, un motiv in plus pentru a se
spera in refacerea acestuia in plan spiritual prin Renastere sau in continuitatea
Imperiului Roman clasic prin Imperiul Romano-German in plan politic si pentru
a considera Evul Mediu doar ca pe o perioada de tranzitie.

Prima istorie a acestei perioade este scrisa in anul 1688 de citre
Christophor Cellarius (Keller), care intocmeste cel dintdi compendiu de istorie
universala, un manual in trei volume pentru invétarea istoriei, in cadrul caruia,
cel de-al doilea volum se intitula "Istoria medii aevii" si a vazut lumina tiparului
la Jena, pe vremea cand Cellarius era rector scolar la Zeitz. Autorul acestei opere
moare 1n anul 1707 ca profesor al Universitatii din Halle, iar periodizarea istoriei
propuse de el avea sa fie repede receptatd si sa marcheze conceptia unor
generatii Intregi de istorici. Cellarius delimita cronologic Evul Mediu prin
domnia lui Constantin cel Mare la limita inferioard, si, prin céderea
Constantinopolului la limita superioara. In acest fel se urmarea ca inceputul si

sfarsitul Evului Mediu sa fie legate teritorial §i evenimential, Constantin cel
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Mare fiind primul impéarat roman ce a acceptat practicarea crestinismului ca
religie oficiald - religie ce a marcat evident din punct de vedere spiritual
perioada medievala - si In acelasi timp Intemeietorul Constantinopolului, noua
capitald a imperiului. in acest fel se impica desigur si conceptia renascentista de
continuitate, Imperiul Roman de Résarit si Imperiul Bizantin fiind considerate
continuatoare directe ale Imperiului Roman clasic si ale culturii antice.

Daca Cellarius urmareste pentru delimitarea Evului Mediu evenimente
care sa asigure continuitatea dintre Antichitate si Renastere, un alt istoric de
marcd al vremii, G. Horn din Leiden cautd sia defineasca aceleasi limite
cronologice prin evenimente de discontinuitate. El considerd anul detronarii lui
Romulus Augustus de cétre Odoacru si ca atare al desfiintarii Imperiului Roman
de Apus, 476, drept data de inceput a Evului Mediu. Aceasta opinie este preluata
si de istoricul din Gottingen Christoph Gatterer, care stabileste ca data de sfarsit
a acestei epoci anul descoperirii Americii de catre Cristofor Columb, 1492.
Aceasta periodizare urmarea sa delimiteze clar Evul Mediu de Antichitate si
perioada moderna prin evenimente ce au adus rasturnari senzationale: la inceput
desfiintarea imperiului prin preluarea conducerii de catre un barbar, la sfarsit
spargerea inchistarii medievale prin largirea orizontului geografic si de
cunoastere al europenilor. Gatterer incearca sa modifice si data de inceput de la
un simplu eveniment, detronarea lui Romulus Augustus, spre intreaga perioada a
migratiei germanice, cand prin intrarea germanilor in istorie, pe tot continentul
au loc schimbari radicale asemanatoare celor provocate de marile descoperiri
geografice din secolul al XV-lea.

Desigur au urmat multe alte propuneri de periodizare bazate pe argumente
in special de specific zonal, ca A.L. Schlager care alege drept data de inceput
domnia regelui franc Clovis si intemeierea regatului francilor. Karl Marx si
Friedrich Engels, mai tarziu, propun egalitatea temporald intre Evul Mediu si
perioada relatiilor bazate pe feud, de unde se dezvolta o intreaga terminologie,

perioada medievala fiind numita orinduirea feudala si fiind delimitatd la limita
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inferioard de sfarsitul relatiilor de productie sclavagiste iar la limita superioara
de primele revolutii burgheze ce schimbd modul de productie feudal cu cel
capitalist.

In ceea ce priveste atitudinea istoriografiei fatd de aceastd epoci, trebuie
spus ca o contributie esentiala au avut-o ganditorii reformei bisericesti ce au
preluat atitudinea denigratoare fata de Evul Mediu de la invitatii Renasterii si ai
Umanismului, transportdnd-o in planul vietii spirituale si al istoriei bisericii.
Gandirea reformei s-a simtit despartitd de Evul Mediu, dominat in plan spiritual
de biserica romand si papalitate, cautdnd astfel legatura directd cu radacinile
crestinismului  originar §i manifestindu-si atasamentul fatd de izvoarele
nefalsificate si veritabile ale credintei, eliberate de adaugirile neavenite
intervenite in epoca medievald §i sesizate deja de Erasmus din Roterdam. Ca
atare istoriografii protestanti vedeau in Evul Mediu o epocd de deformare
bisericeasca §i cautau asemeni renascentistilor sd sublinieze maretia Antichitatii,
de data aceasta cu speciald raportare la originile crestinismului. Cum cea mai
simpla metoda de proslavire a unei epoci este tratarea tendentios-distructiva a
altei epoci si apoi analiza lor comparativa, se ajunge prin predicatorii protestanti
la formula dezaprobatoare de ,,evul mediu intunecat”. Iatd cum daca umanistii
au impus termenul de ev mediu n cercurile savantilor, predicatorii Reformei au
raspandit acest termen in randul maselor, in plus adaugénd la ,,medium aevum”
si ,,obscuritas”, apelativ izvorat din frecvent folosita metaford biblica privind
lumina si intunericul ca metoda sigurd a vizualizarii binelui si raului.

Istoriografia modernd nu mai foloseste de mult acesti termeni, avantul
cercetdrilor de medievisticaA pe plan european permitand Intelegerea mai
profundd a Evului Mediu in esenta sa si ca atare evaluarea corectd atat a
aspectelor negative — de care nu duce lipsa nici o epoca din istoria omenirii —,
cat si a aspectelor pozitive. Asezarea acestor aspecte intr-o balantd corecta,

lipsita de preconceptii si prejudecati aratd clar ca Evul Mediu a fost o perioada
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fireasca in evolutia societdtii umane, nici mai bund si nici mai rea decat alte
epoci precedente sau ulterioare.

Si in ceea ce priveste ruptura culturald intre Antichitate si Evul Mediu,
provocatd de marea migratie a popoarelor, cercetarile din ultimele decenii au
reusit si demonstreze contrariul, ajungandu-se la concluzia mostenirii tocmai
prin Evul Mediu a valorilor antice. Istoricul vienez Alfred Dopsch a starnit inca
un val de admiratie §i consternare in acelasi timp cénd, dupa primul razboi
mondial si-a lansat teoria continuitatii de la Caesar la Carol cel Mare, prin
lucrarea ,,Grundlagen der europdischen Kulturentwiklung” (Bazele dezvoltarii
culturale europene), pentru ca aproximativ in aceeasi perioada istoricul belgian
Henri Pirenne prin cartea sa ,,Mahomed si Carol cel Mare” sa expund teza ca
abia prin invaziile arabe se distruge unitatea spatiului mediteranean si cu aceasta
universul lumii antice. Faptul cad opiniile lui Dopsch si Pirenne nu au fost
acceptate integral, fiind nuantate de medievisti, nu schimba esenta problemei
privind inceputurile ,,evului mediu intunecat”. In sensul cunoasterii de astizi se
pare ca istoriografia a putut dovedi prin opera unor medievisti de mare prestigiu
ca Jacques le Goff sau Harald Zimmermann, o evolutie continud din Antichitate
pand in jurul anului 800, ceea ce ne permite s nu mai vedem chiar atita
intunecime in perioada de inceput a Evului Mediu. La randul lor originile si
evolutia ideilor innoitoare ale Renasterii si Reformei ne permit sesizarea unui
drum destul de luminos prin ,,intunecimea medievala”. Flacius in lucrarea sa
,»Catalogus testium veritatis” din 1556, descrie evolutia bisericii paleocrestine
relevand continuitatea ideilor fundamentale ale acesteia pana la Reformd si
subliniind cd, in ciuda tuturor vicisitudinilor, adevarul crestin i esenta credintei
nu au fost nicicand uitate. Cercetarea actuald a reusit chiar sd identifice
numeroase tendinte reformatoare sau chiar reforme inaintea marii Reforme din
secolul al XV-lea. Astfel se vorbeste despre reforma monasticd din perioada
carolingiand, de Reforma de la Cluny, de miscarea reformatoare a lui Huss sau

Wicliff. Tar daca inaintea Reformei propriu zise s-au putut identifica o serie de
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precursori ai acesteia, asa si in plan cultural-artistic istoriografia mai noud a
descoperit idei renascentiste 1naintea Renasterii. Deja in secolul al XIV-lea
Petrarca era apreciat ca redescoperitor al culturii antice. Istoricul literar francez
J.Ampere vorbeste deja la 1831 despre ,,Renagterea carolingiana” si asta cu
argumente covarsitoare, preluate ulterior si de savantul elvetian Bruckhardt. in
acelasi sir de identificari s-a adus apoi in discutie existenta unei ,,Renasteri
anglo-saxone” in secolul al VIII-lea. Ajunsi aici cu cadutarea de renasteri si
reforme in sensul cronologiei inverse se constatd ca atingem punctul in care

Dopsch si Pirenne considera ca se poate demonstra continuitatea antichitatii si ca

atare Evul Mediu ,,intunecat” pur si simplu nu mai exista.

9.2 invitimintul si arta medievali.

Un sir de oameni de culturd s-au straduit sa transmitd realizarile culturii
clasice indeosebi sub forma unor compendii, mai accesibile decat operele in
intregimea lor, oamenilor medievali. Martianus Capella (sec. V) a transmis
sistemul mai vechi al grupdrii cunostintelor antichitatii in sapte arte liberale. Ele
au fost grupate ulterior in #rei cai ale cunoasterii (f7ivium): gramatica, dialectica
si retorica §i in patru cai ale cunoasterii (quadrivium): aritmetica, geometria,
astronomia §i muzica, care au constituit baza invatamantului medieval.

La randul sau, pe masura consolidarii pozitiilor sale social-politice si
ideologice 1n societate, biserica crestind devenea tot mai precauta fatd de cultura
antica pagand. Exprimand pozitia oficiala a bisericii fatd de mostenirea culturala
antica, papa Grigore I cel Mare, reprosa in 601 unui prelat care se ocupa de
literele lumesti, ca in una si aceeasi gura nu incape lauda lui Hristos impreund
cu lauda lui Jupiter. In conditiile regresului cultural al epocii si ale instaurarii
suprematiei spirituale a clerului, principalele centre de culturd reprezentau niste
oaze rizlete: unele resedinte episcopale i unele manastiri, curtile regale, iar
creatorii §i purtatorii de culturd proveneau aproape numai din randurile unor

clerici cu pregatire culturala mai temeinicd, astfel incat termenul de cleric si de
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stiutor de carte devenisera sinonime. Bibliotecile manastiresti cuprindeau lucrari
nu numai religioase, ci i profane, intre care §i opere antice salvate de la
distrugere; exemple de astfel de biblioteci avem la Vivarium, Monte Cassino,
Sankt Gallen, Fulda, Lindisfarne etc.

Dupa disparitia scolilor antice, mai intdi manastirile au fost cele care au
asigurat transmiterea artelor liberale, adaptate nevoilor culturii crestine. Carol
cel Mare, care a inteles importanta scrisului pentru renasterea bisericii §i a
statului, a cautat sd creeze scoli pe langd bisericile episcopale si chiar parohiale.
In secolul al X-lea, alituri de mari centre manastiresti, cum sunt cele mentionate
mai sus, se afirma scolile episcopale de la Koln, Utrecht, Reims, in timp ce in
Italia se mentine traditia scolilor de drept si a celor notariale. In unele orase,
insa, afluxul de profesori si elevi, precum si largirea temelor de gandire - e
perioada certei universaliilor - determina eliberarea scolilor de sub tutela
episcopald. In secolul al Xlll-lea, asistim la triumful unei noi institutii,
Universitatea, in care se afirmd metoda de invatare pusd la punct in cadrul
scolilor pe baza lecturii §i comentarii textelor ce fac autoritate: scolastica.
Protejatd de papalitate si de autoritatile laice, ea este in acelasi timp o asociere
de scoli si o corporatie de profesori si studenti, condusad prin statute sau
privilegii ce-i sunt proprii. Universitatea medievald - matrice a universitatii
moderne, dar in esentd, fundamental diferita - este o institutie tipic europeana,
absolut originala si caracteristica Evului Mediu.

Viata intelectuala din Italia Evului Mediu avea o orientare practica, legata
de activitatea politico-sociald; miscarea comunald - mai activa aici decat in alte
parti ale Europei - avea nevoie in primul rand de juristi, de specialisti, de
functionari calificati pentru administrarea oragelor §i pentru a le apara interesele
si drepturile. Pe baza acestor comandamente apar §i Universitatile in Italia si
apoi si In celelalte spatii vest-europene; unele dntre aceste Universitati au
rezistat vremurilor, functionand aproape fara intrerupere pana in zilele noastre:

Bologne, Paris, Oxford, Heidelberg s.a.
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In secolele VI-VIIL, preocupirile culturale erau indreptate mai mult asupra
cunostintelor enciclopedice, teologiei-filosofiei, istoriografiei si beletristicii si
mai putin asupra stiintelor naturii. Nivelul cunostintelor epocii se reflecta in
intinsa lucrare cu caracter enciclopedic Etimologii, datoratd lui Isidor din
Sevilla. in domeniul istoriografiei, in Galia, Grigore de Tours (cca.538-594), a
scris Istoria francilor, in care expune istoria Galiei si cu precadere a francilor de
la inceputurile legendare ale dinastiei merovingiene pana catre finele secolului al
Vl-lea. in Anglia cea mai raspanditi cronica apartine lui Beda Venerabilul,
autorul lucrarii Istoria bisericeasca a neamului anglilor, in care infatiseaza
istoria Britaniei de la venirea anglo-saxonilor 1n insula in anul 731.

Evolutia culturald din primele secole ale Evului Mediu, prin transmiterea
unei parti a mostenirii culturale a antichitatii si prin functionarea unor centre
culturale laice si mai ales religioase, a creat conditii pentru inviorarea culturii in
timpul asa-numitei Renasteri carolingiene (ultimul sfert al secolului al VIII-lea -
prima jumatate a secolului al IX-lea). Expansiunea statului franc carolingian si a
crestinismului in rit latin a sporit nevoia de slujbasi si clerici cu o pregatire mai
buna, in functie de necesitatile statului si bisericii. Pentru realizarea acestor
scopuri, Carol cel Mare a invitat la curtea sa pe Petru din Pisa si Paulin din Friul
(Italia), Paul Diaconul, Theodulf, Alcuin etc., gramaticieni, poeti, teologi,
geografi. Programul Renasterii carolingiene a fost realizat prin activitatea
acestui "stat major cultural" si s-a desfasurat in cercurile cultivate ale epocii, ca
Academia palating de la Aachen, scolile episcopale, manastiresti s.a. Din
aceastd perioadd dateazd majoritatea operelor antice, care au fost copiate in
scriptoriile manastirilor, opere ale scriitorilor antici, Titus Livius, Caesar,
Tacitus, Vergilius, Lucretius, etc. In istoriografie tendinta de a glorifica si a
justifica politica statului carolingian si a suveranilor sdi se reflectd in Analele
regatului francilor, cronicéd oficiala a evenimetelor mai Insemnate petrecute in
anii 768-829, in Viata imparatului Carol cel Mare scrisd de Einhard (Eginhard -

cc.830). Desi Renasterea carolingiand, prin programul si mijloacele sale
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modeste, nu putea cuprinde decdt un mic numir de oameni, avand deci o
raspandire si efecte limitate, totusi, prin valorificarea si transmiterea unei parti a
mostenirii culturale clasice si prin efortul de a concilia crestinismul cu
intelepciunea anticd a constituit veriga de legdtura intre cultura clasica,
umanismul occidental din secolele XII-XIII si umanismul renascentist.

Continuarea obiectivelor Renasterii carolingiene a fost completatd, in
secolele IX-XI, prin intensificarea contactelor culturii occidentale cu culturile
bizantind §i araba, mai ales prin Italia de sud si Spania arabi. in domeniul
stiintelor naturii, in zona de contact din sudul Italiei a culturii occidentale cu cele
bizantina, araba si ebraica, a functionat in secolul al X-lea scoala de medicina de
la Salerno.

Ca si in secolele precedente, limba culturii scrise a continuat sa fie latina,
dar incheierea in linii mari a procesului de formare a popoarelor si limbilor
romanice §i germanice a stat la baza patrunderii si raspandirii limbilor vorbite in
cultura scrisa. Astfel, juramdntul de la Strassbourg, intocmit in 842 este redactat
in limba latina, dar pentru a fi inteles de ostenii din Francia apuseana si de cei
din Francia rasariteand, contine si o redactare in lingua romana (vechea
franceza) si lingua tedesca (germana veche). In Britania domnia lui Alfred cel
Mare (871-899), rege de Wessex, poate fi comparata, din punctul de vedere al
culturii si Invatamantului, cu cea a lui Carol cel Mare, deoarece si el dispune
crearea de scoli si initiaza alcatuirea Cronicii anglo-saxone.

Arta. Ca si in domeniul culturii, i in cel al artei au coexistat si s-au
influentat elemente ale mostenirii clasice romane, pastrate Indeosebi in domeniul
arhitecturii Tn piatra si In tehnica mozaicului, ale lumii germanice, prezente mai
ales 1n arhitectura in lemn si in obiectele in lemn ca si in artele decorative:
podoabe, miniaturi §i coperti de codice.

in domeniul arhitecturii in piatrd de traditie romana se inscriu bazilicele
San Apollinare Nuovo si San Vitale din Ravenna (sec. VI), baptisteriul Saint

Jean din Poitiers (sec. VII), capela imperiald de la Aachen (sfarsitul secolului al
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VllI-lea - inceputul secolului al IX-lea). Primele manifestari ale unei arhitecturi
romanice - caracterizata prin bolta de pietre fatetate, mentinute cu o lata numita
cheie de boltd - apar aproape in acelasi timp, la sfarsitul secolului al X-lea si
inceputul secolului al XI-lea, in Catalonga, Lombardia i Lorena. De aici ele se
exind 1n tot Occidentul crestin, punctul de convergenta situdndu-se in Burgundia
si Auvergne. Arta bizantind, cu edificiile sale cu cupole si cu caracterul hieratic
si teapan al decoratiunilor sale, arta musulmana, descoperitd in Spania
Reconquistei si pe Taramul Sfant, i-au inspirat mult pe arhitectii §i artistii epocii
romanice. Printre problemele tehnice care se ridicau in fata arhitectilor, cea mai
importanta era aceea a acoperisului, care a fost construit din piatra in sistemul
boltii 1n plin arc, care avea dezavantajul ca nu oferea posibilitatea ridicarii unor
constructii Tnalte. Acest inconvenient a fost inlaturat incepand cu secolul al XI-
lea, cand s-au adoptat solutii variate: juxtapunerea mai multor cupole, bolti in
umbrar sustinute de arcuri ce dubleaza bolta. Exemple celebre de astfel de
constructii se intalnesc din Franta pand in regatul maghiar si din Scandinavia
pand in Italia (manastirea Santiago de Compostella, domul din Worms,

catedralele din Poitiers, Toulouse s.a.).

www.CaseSiGradiniro

Turnul din Pisa-stil romanic Domul din Milano- stil gotic
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Sculptura si pictura erau, de regula, auxiliare ale arhitecturii, dar s-au
realizat i opere separate, mai ales in domeniul artelor decorative (statuete, ca

aceea reprezentand un suveran carolingian, poate Carol cel Mare, sec. IX).

Carol Magnificul, (742-814)

De o mare raspandire si pretuire se bucurau artele decorative legate de
prelucrarea lemnului si a metalelor si decorarea manuscriselor. Scriptoriile, mai
ales ecleziastice, din secolele VI-X, constituiau ateliere nu numai pentru copiat
codice, in secolele IX-X cu eleganta minusculd carolingiana, ci si pentru
realizarea legaturilor, ferecaturilor si minierea codicelor, ca Evangheliarul din
Kells, Evangheliarul de la Lindisfarne (Britania anglo-saxoa, sec. VIII-IX),
Psaltirea de la Utrecht (statul carolingian, sec. IX).

Dezvoltarea educatiei fizice iIn Evul Mediu este determinata de religia
crestind, care triumfa asupra vechilor religii politeiste, determinand atat
conceptiile, preum si forma institutiilor. Desfiintarea Jocurilor Olimpice si apoi
incendierea Olympiei au fost fapte simbolice care au pecetluit triumful eticii
crestine asupra conceptiilor antice, care suferiserd un pregnant proces de
degenerare in ultimele veacuri. Locul conceptiilor greco-romane preocupate de
aspectul fizic al omului este luat de conceptiile crestine care au creat un ideal cu

totul diferit. Doctrina crestina se sprijind pe dualitatea corpului si a spiritului:
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corpul este pieritor, sufletul nemuritor. Corpul este dusmanul sufletului,
resedinta din cauza pacatului. Cu cét corpul este mai slabit, mai neingrijit, cu
atat sansele sufletului de a accede la viata vesnicda sunt mai mari. Ca o
consecintd a cresterii influentei acestor conceptii a fost interzicerea exercitiilor
fizice prin care se cultiva latura fizicd a persoanei. in sistemul de educatie si
invatamant, dominat de teologie, era exclusa orice preocupare pentru educatie
fizica. In acest mod, crestinismul a dus la decaderea exercitiilor fizice.

Dar, chiar daca exercitiile fizice nu au fost practicate in sistemul scolar
feudal, nu Tnseamna ca ele au disparut din viata popoarelor. Exercitiile fizice au
continuat sa faca parte din viata oamenilor si sa fie practicate. Pe de o parte ele
erau exersate din necesitatea asigurdrii pregatirii militare, dar si din dorinta
naturald de migcare a oamnilor din cele mai diverse categorii sociale. Clasele
nobiliare au practicat exercitiile fizice in cadrul institutiei cavaleresti, in timp ce
oamenii din popor, tarani si ordseni in divers ocazii specifice vietii feudale:
serbarile populare care erau marcate prin organizarea unor intreceri de alergari,
sarituri, aruncarea cu piatra, jocuri cu mingea, dansuri popolare traditionale.
Astfel, multe jocuri sportive practicate in zilele noastre 1si au originea in jocurile
medievale practicate in Evul Mediu: tenisul, crichetul, golful, biliardul, fotbalul,

dacd le pomenim pe cele mai cunoscute.

9.3 Cultura araba medievala.

Pana in epoca formarii statului unificat si a marilor cuceriri, cultura araba
a avut un caracter predominant oral §i practic, izvorat din necesitatile impuse de
viata aspra din deserturile peninsulare. Acest caracter practic al culturii
preislamice s-a retransmis, ca o mostenire ancestrala si stiintei arabe din secolele
urmatoare.

Incd din perioada preislamici, arabii au intrat in contact cu cultura mai
dezvoltata din tarile vecine - Siria, Palestina, Persia - prin mijlocirea

comunitatilor de sirieni, greci, evrei, persani, statorniciti in peninsuld sau prin
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calatoriile facute de negustorii arabi peste hotare. Marile cuceriri si extinderea
statului arab de la Indus la Oceanul Atlantic au pus pe arabi, incepand cu secolul
al VII-lea, in contact direct sau indirect cu civilizatiile si culturile considerabil
mai Tnaintate decat a lor, din Imperiul Bizantin, Orientul Apropiat, Persia, India,
China.

Cultura clasica araba s-a format treptat, in conditiile islamizarii tarilor
cucerite, ale sintezei dintre vechea culturd araba si culturile din aceste tari si a
atins culmea infloririi sale in secolele VIII-IX, perioadd in care au fost culese si
redactate poeziile orale arabe preislamice din secolele al VI-lea si al VII-lea. Din
cauza influentei islamului, arabii si-au nsusit in mod unilateral mostenirea
culturii antice, interdictia religioasa de a Infatisa chipuri de oameni si animale
(provenita din teama de idolatrie) a nimicit cu timpul sculptura si a avut o
inflenta nefasta asupra picturii.

inflorirea culturii arabe in secolele VIII-XII se datoreste unui complex de
conditii favorabile, aparute datoritd avantului economic ce a caracterizat aceasta
perioada. Bazandu-se pe mostenirea culturii arabe preislamice si ale spiritului
rationalist elen, cultura araba s-a caracterizat printr-o vaditd inclinare spre
studiul stiintelor naturii si al aplicatiilor practice. Astfel au fost elaborate lucrari
speciale pentru nevoile arhitecturii i tehnicii; de exemplu matematicianul si
geometrul Abu-l1-Wafa (secolul al X-lea) a scris Cartea despre cele ce sunt
necesare mestesugarilor in legatura cu constructiile.

Stiinta si invatamdntul. in domeniul matematicii, arabilor le revine
meritul de a fi preluat de la indieni numeratia cu noua cifre-simboluri, careia i-
au adaugat cifra 0. Astel perfectionat, sistemul de numeratie zecimala prin cifre
se gaseste Tn manualul de aritmetica scris pe la 830 de al-Horezmi (Khwarizmi -
780-cca.846), de la al carui nume provine termenul latinizat de algoritm. Noul
sistem s-a raspandit in Europa dupa anul 1000. Tot al-Horezmi a pus bazele si
calculului algebric scriind un Scurt tratat despre calculul lui al-jabr si al lui al-

mugqabala. Perfectionarea operatiilor algebrice s-a datorat ulterior lui Omar



9. Cultura si civilizatia Evului Mediu

T e T e T o 7 N 0 U ORI o7 7 T T S o T T o

Khayyam, autorul tratatului Demonstrarea problemelor de al-jabr si al-
mugabala (1047).

Progresul matematicii a favorizat pe ce al astronomiei, a carei dezvoltare a
fost conditionatd de necesitatile impuse de cultul musulman, ca Intocmirea
calendarului, stabilirea lunii Ramadan si a orelor de rugiciune, determinarea
exactd a pozitiei geografice a orasului Mecca. Incepand cu secolul al IX-lea,
astronomii §i geografii arabi au efectuat operatii necesare masurarii unui arc de
meridian terestru de 1° si in secolul al XI-lea ei au ajuns la un rezultat foarte
apropiat de cel real, stabilind lungimea lui la 113 km, cu numai 2 km diferenta
fatd de lungimea reald de 111 km.

Arabii s-au remarcat in chip deosebit si in medicind si desi nu au practicat
deschis disectia, datoritd interdictiilor coranice, ei au ajuns totusi, pe baza
observatiei si experimentului, sa aduca contributii in domeniul fiziologiei. Unul
dintre cei mai cunoscuti medici ai lumii arabe a fost cunoscut sub numele de
Avicenna (Abu Ibn Senna).

Pana in secolul al X-lea in lumea musulmand nu exista un invatamant
public organizat, nu existau adevarate scoli elementare; copiilor li se ficeau
lectii de religie si de morala In cadrul moscheii. Catre sfarsitul secolului al X-lea
a luat fiintd invatamantul secundar, elevii avind intreaga intretinere asigurata.
Unele colegii aveau o programa de invatdimant de nivel universitar - cum era
colegiul fondat in secolul al XI-lea de Nizam al-Mulk la Bagdad. Nivelul
intelectual inalt al lumii islamice medievale este atestat si de numarul si de
marile proportii ale bibliotecilor. in secolul al X-lea, un vizir a fondat la Bagdad
o biblioteca de 12.000 de volume - opere inedite, traduse recent din limbile
greaca, sanscrita si chineza.

in cele cinci secole (VIII-XIII) de strilucita afirmare in domeniile stiintei,
cele trei mari centre de cultura - Bagdad, Cordoba si Cairo - s-au bucurat in mod

deosebit de un imens prestigiu, fiind adevarate izvoare de stiinta si cultura.
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Arta. Arhitectura. Subordonarea manifestarilor artistice unor norme cu
caracter religios va conferi artei islamice o marcantd nota de originalitate. Arta
islamica, structural unitard dar nu uniforma, este departe de a fi ramas imuabila.
in cele treisprezece secole de evolutie se disting patru perioade. Prima (de la
mijlocul secolului VII pana la sfarsitul secolului IX) corespunde epocii
omeyyade, de expansiune politico-militarda si celei de glorioasa domnie a
califilor abbasizi. La inceputul acestei perioade, sub califii omeyyazi, arabii
preiau si integreaza in creatiile lor elemente siriene si elenistico-bizantine.

In cea de a doua perioada (sec. X-sfarsitul sec. XII), odati cu dislocarea
imensului imperiu §i cu coexistenta celor trei califate rivale (Bagdad, Cordoba si
Cairo) se creaza trei mari centre cultural-artistice. Arta islamica se degajeaza de
influentele anterioare, capatand clare caractere proprii. Este abandonat vechiul
tip de moschee, bazat pe predominantd datd cupolei, care va deveni element
esential al arhitecturii funerare. Se fixeaza acum si silueta caracteristicd a
minaretului - care, incepand cu secolul al XI-lea, devine foarte inalt, pe un plan
circular, subtiindu-se spre varf si avand, la indltimea de 3/4, balconul
muezinului.

Cel mai vechi monument de arhitecturd araba care s-a pastrat, derivat in
mod evident din arhitectura crestina siriand, este asa-numita Cupola a Stancii
din Terusalim. Dar creatia cea mai remarcabild a epocii omayade este marea
moschee din Damasc (datand din 706 si reconstruita in secolul al XI-lea). Dintre
marile monumente religioase ale epocii abbaside care au rdamas, cel mai
impresionant este faimoasa moschee din Cordoba, a carei constructie a fost
inceputi in 785. In ceea ce priveste decoratia acestor monumente de arti
religioasd si nu numai, deoarece Coranul interzicea pictarea sau sculptarea
figurilor umane si animale, se dezvoltd o decoratie cunoscutd sub numele de
arabesc, care desi nu este inventatd de arabi, ei sunt cei care 0 promoveaza $i o

transforma intr-un element caracteristic artei lor.
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In domeniul artelor minore, mesterii arabi au obtinut rezultate remarcabile
in confectionarea armelor fin cizelate §i bogat impodobite, in prelucrarea
artistica a metalelor uzuale si nobile, a lemnului si a fildesului.

Arabilor la cultura si civilizatia Europei medievale s-a efectuat prin
canalul Spaniei si al Siciliei. Viata intelectuald si culturala din aceste doua tari
aflate sub ocupatia islamica era superioara celei din restul Europei acelei vremi.
Legaturile artistice ale europenilor cu lumea arabo-islamicd incep inca din
secolul al VIII-lea, odata cu schimburile comerciale care includeau si obiecte de
artd §i mai tarziu, prin intermediul cruciadelor europenii au cunoscut mai de
aproape arta araba. Arhitectura Evului Mediu occidental a fost sensibil
influentatd de traditiile arhitecturii arabo-musulmane (ferestre duble, arce

diferite, creneluri, cupole, arcade sau bolte poligonale, suprafete traforate).

9.4 Importanta culturii medievale pentru cultura universala.

Perioadele des repetate de foamete, marile epidemii, catastrofele narurale,
razboaicle dese si alte forme de violentd din Evul Mediu, au dus la o
insensibilitate a sentimentelor — caracteristica a mentalitatii medievale — precum
si credinta In viziuni, vise si halucinatii. Supranaturalul nu putea fi exclus din
conceptia despre lume, destinele omului si ale Universului, inscriindu-se in
marele plan al divinitatii. Mentalitatea religioasa era dominanta.

Mentalitatea simbolicd nu este proprie numai crestinismului; dar Evul
Mediu a dat constiintei si interpretarii simbolice o extindere, o complexitate si
un sens concordant cu doctrina crestina.

Elementele multiple si complexe ale culturii medievale — conceptia despre
lume, credinte, forme si sisteme de comportament — au ajuns a fi un “bun
social”, astfel incét a devenit cu adevarat o culturda populara, accesibila tuturor
membrilor societatii medievale.

Aceastda formd de gandire, specific medievald, a luat forme exclusiv

teologice, manifestindu-se in toate sferele vietii sociale ale acelor timpuri.
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Biserica medievald a avut o atitudine destul de suspicioasa fatd traditiile si
obiceiurile religioase populare, influenta carora se resimtea tot mai mult asupra
institutiei bisericesti. Credinta populara, in mod special magia, a avut o
raspindire majora in societatea medievald. Desi intr-o forma Incepienta,
crestinismul este principala trasatura a vietii culturale medievale.

Societatea medievald a fost una foarte religioasa, astfel incat institutia
bisericeascd a ajuns sd controleze orice manifestare a vietii sociale biserica - este
factorul decisiv in dezvoltarea jurisprudentei, stiintelor naturale, filosofia, logica
- toate se dezvoltau in conformitate cu principiile crestine. Elita religioasd era
unica categorie sociala carturara a evului mediu, in comparatie cu inteligentul de
astazi, totusi, europeanul medieval este ‘“necarturar”. Doar catre sfarsitul
sec.XV-lea biserica a constientizat necesitatea pregatirii cadrelor si drept urmare
au permis deschiderea si activitatea primelor universitati.

Cultura antichitatii n-a fost uitata in tot cursul Evului Mediu. Ea constituia
nu numai un izvor bogat de cunostinte si un prilej de delectare a spiritului, ci si
un sprijin intelectual i moral, o verificare prin confruntarea ideilor si a
capacitdtilor intelectuale ale autorilor medievali. Indeosebi autorii secolului al
XlI-lea se recunosteau debitori ai gandirii greco-romane; iar intelectualul,
“clericul”, considera latina ca fiind limba sa “materna”, indispensabila integrarii
lui in marea comunitate a culturii §i a spiritului. Antichitatea 1i dadea omului si
sentimentul unei continuitati a istoriei §i al apartenentei la o traditie de autoritate
— la care simtea nevoia sa faca apel adeseori necritic, cu un respect si o incredere
exagerate. “Oamenii Evului Mediu stiau ca sunt mostenitorii unui trecut pe care
nu-l refuza. Dimpotriva, vor sa-1 adopte. Ei nutresc pentru Antichitate acelasi
respect ca i oamenii Renasterii” (M.-M. Davy).

John de Salisbury relateaza cuvintele — ramase celebre — ale ilustrului
magistru Bernad de Charles, in care reflectd cat se poate de clar felul in care
filosofii si eruditii sec. al XIII-lea se considera continuatorii §i debitorii — in

acelasi timp orgoliosi si modesti, mandrii i umili — ai marilor lor predecesori
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din Antichitate: “Noi suntem nigte pitici urcati pe umerii unor uriagi, si in felul
acesta putem vedea mai mult si mai departe decdt ei; dar nu datorita elevatiei
privirii noastre sau staturii trupului nostru, ci pentru ca noi suntem ridicati de ei
la 0 mai mare inaltime si suntem sustinuti de statura lor uriata”

Daca Bernard de Charles ar fi trdit in epoca Renasterii si ar fi vorbit in
numele oamenilor acestei epoci, poate ca tot in aceeasi termeni s-ar fi exprimat

si despre “uriagii” Evului Mediu.
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10. Cultura Renasterii
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10.4 Stiinta si inviatamintul epocii Renasterii.
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10.6 Importanta culturii renascentiste pentru cultura universala.

Gioconda, Leonardo da Vinci

10.1 Caracteristici generale
Problema Renasterii a cadpatat de-a lungul secolelor interpretari
divergente, care au ldsat sa persiste pand azi unele confuzii in definirea
conceptului, a naturii acestei epocale miscari, a extinderii sale in timp si spatiu,
precum si a raporturilor ei cu fenomenele istorice, sau culturale adiacente (ca, de
exemplu, umanismul sau Reforma). Tendinta frecventd de a exalta epoca
Renagterii, idealizdnd-o global, nediterentiat, se datoreaza, realizarilor sale de
ordin cultural, in speta artei si literaturii; in realitate, aspectele sale ce tin de
sfera civilizatiei sunt dominate de prea multe umbre - de obicei trecute discret
sub ticere — care contrazic aceastd tendintd idializatoare, dar care nu pot fi
eludate fara riscul unei cunoasteri lacunare si deci, a unei Intelegeri intr-o
misura incorecta. In acest sens, confuziile si aprecierile contradictorii intervenite

in timp au fost elucidate si corectate prin delimitdri $i precizari operate
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progresiv; incat, chiar daca nu s-a ajuns la un acord unanim in toate chestiunile,
problema Renasterii in globalitatea ei apare azi intr-o perspectivd sensibil
modificata.

Definirea §i caracterizarea Renasterii a inceput in secolul al XIV — lea in
Italia, prin punerea sub acuzare a Evului Mediu de catre Petrarca, primul care
formuleazd conceptul de ,timpuri intunecate” (tenebrae), de ,, barbarie”
medievald. Boccaccio este cel dintdi care defineste ,noua erda culturala”
atribuindu-i meritul restaurarii literelor si artelor dupa o lungd perioada de
uitare. Ideea va fi dezvoltatd spre sfarsitul aceluiasi secol de catre Filippo
Villani, urmat in secolul urmator de Bruni, Flavio Biondo, Poggio Bracciolini si
Elena Silvio Piccolomini. Primul autor italian care va folosi termenul Renasterii
(rinascita) in istoria artei va fi Giorgio Vasari (1550).

Pentru Erasm, cultura medievald era o expresic a barbariei
(Antibarbarorum liber se intituleaza una din primele sale opere), - in timp ce
acum ,,au rendscut” literele si, aldturi de aceasta, artele. Erasm salutd cu
entuziasm aceasta reinflorire a literaturii si artei, pe care o vede ca avand loc nu
numai in Italia, ci in toatd Europa Occidentala. Dar, cu toata aceasta largire de
orizont sugeratd de Erasm, ,,ideea umanistilor despre Renastere a ramas limitata
la aspectele intelectuale si estetice ale culturii”. (W.K. Ferguson).

In secolul al XVIIl-lea viziunea aspura Renasterii se largeste
considerabil. In explicarea culturii Renasterii, Condorcet releva evenimentele
precum inventia tiparului §i a noilor tehnici industriale, caderea
Constantinopolului, descoperirea Americii, reactia contra abuzurilor Bisericii
Catolice, Reforma care a incurajat libertatea de gandire, studiul clasicismului si
a monumentelor antice.

Jules Michelet in ,,Renaissance” (1855) este cel dintdi care defineste
Renasterea ca o perioadd determinata a istoriei generale europene. Termenul nu
mai este acum limitat la definirea unei epoci de stralucire artistica si literara, la

redescoperirea clasicilor si la opera juristilor timpului, ci este aplicat, unei
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perioade in ansamblul sau, si care ar fi fost animatd de un spirit particular,
prezent 1n toate manifestarile vietii ei.

Meritul lui Michelet constd in faptul ca a fi acordat conceptului de
Renastere o insemnatate universala si concret umana, chiar daca a limitat aceasta
perioada la secolul al XVlI-lea, fara sa-i extinda limitele temporale si fara sa
acorde italienilor paternitatea culturii si civilizatiei Renasterii.

Ideea ca Renasterea se defineste de fapt ca o faza istoricd general-
europeand, iar nu doar ca o simpla miscare artistico-literard, a intampinat mult
timp o rezistentd constantd. Athur Gobinean, in seria sa de scene istorice
dramatizate (La Renaissance, 1877), intelege Renasterea doar ca expresie a unor
personalitati si a unor culturi de elitd. Pentru Nietzsche, Renasterea este marea
epocd a Supraomului §i o antiteza a civilizatiei crestine.

Pentru Fr.de Sanctis, Renagterea, splendida prin arta sa, este o perioada de
decadentd moral, religioasa si civicd. In schimb, H. Taine si Ph. Monnier dau
artei renascentiste italiene o interpretare istorico-culturala.

Spre deosebire de Franta si Anglia, iIn Germania — tara in care literatura
epocii n-a produs opere de o valoare deosebitd, iar iIn domeniul artei a ramas
caracteristic german stilul goticului tarziu - Renagterea a avut o duratd mai
redusa si s-a afirmat ca un fenomen cultural secundar; in timp ce Reforma a fost
considerata, expresia nationala germanad a renasterii.

Seria ilustrilor creatori a Renasterii culmineaza cu Johan Nordstrom, a
carui tezd extremistd, afirmd cd nimic din aporturile civilizatiei si culturii
renasterii n-a fost un produs original. ,,Constiinta nationala, cultura oraseneasca,
umanismul clasicizant, libertatea gandirii, cultivarea filosofiei platonice, studiul
empiric, al stiintelor naturale, interesul puternic pentru om si naturd, formarea
unei societati moderne §i cu gusturi tot mai rafinate, realism si influente clasice
in artd, toate acestea n-au fost un produs original al Italiei Renascentiste, intrucat
toate fusesera pe deplin obtinute si realizate in Evul Mediu” (dupa Ferguson).

Cultura Renasterii n-a creat nimic cu adevarat nou, toate elementele ei
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importante existind inca din Evul Mediu (Et.Gilson). in schimb, noua epoci a
adus tot ce e rau in lumea moderna, deoarece cultura Renagsterii ,,s-a separat de
sacru - afirma J. Maritain, - indreptandu-se spre om”.

Renasterea este un fenomen European, nu doar italian, cum il concepe
Burckhardt. Termenul circumscrie nu numai un fenomen cultural, In spetd
artistico-literar, ci §i o epoca determinatd a istoriei, a civilizatiei si culturii
europene, ale carei trasaturi caracteristice s-au definit pentru prima datd si in
modul cel mai complicat in Italia, de unde a iradiat - in proportii si in domenii
diferite — in alte tari europene. in sfera notiunii de Renastere se inscriu 3 mari
evenimente: Migcarea intelectuald a umanismului, Reforma religioasa si
stralucita miscare artisticd (si literard) a carei denumire conventionald, general,
dar nejust acceptata ca atare (si deci creand confuzia terminologicd), s-a
suprapus intregii notiuni de Renastere ca faza istoricd, ceea ce a facut ca
splendoarea artistico-literara renascentista sd fie proiectatd asupra epocii in
ansamblul ei, idealizand-o.

Civilizatia si cultura Renagterii sunt profund marcate de o aliantd intre
vechi si nou, de persistenta unor conceptii si practici superstitioase, magice,
ezoterice, cabalistice, astrologice, etc. — de care nu s-au debarasat total nici chiar
cele mai stralucite minti ale stiintei si filosofiei, ca J.Bodin, A. Pare, Copernic,
Kepler, Paracelsus, etc — G. Gusdorf defineste Renasterea ca marea epoca a
ambiguitatilor si a contradictiei; perioada in care ,,omul urmareste un fel de
creatie a lumii §i a lui insusi, se pasioneazd pentru aventura tehnicd in care
recunoagste un factor decisiv de reformare si transformare a lumii”.

Epoca Renasterii ramane impresionantd prin extraordinara ei vitalitate,
prin optimismul iremediabil, prin pasiunea aventurii si a libertatii; refuzand nu
numai autoritarismul unor dogme, ci considerind si  moralitatea
comportamentului ca fiind un dat limitativ si restrictiv. Juvat vivere! E o bucurie
sd traiesti!, exclamatia lui Ulrich von Hutten pare a fi insisi deviza oamenilor

Renasterii.
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10.2 Renasterea — tip de cultura de tranzitie.

Renagterea e o miscare ce a constituit o epocad distinctd in istoria
umanitatii, o epoca caracterizatd prin mari ,,explozii spirituale” i materiale, in
general, printr-o efervescenta culturald. Problema renasterii a capatat de-a lungul
secolelor interpretari divergente care au ldsat sd se persiste pand azi unele
confuzii in definirea conceptului a naturii acestei epocale miscari, a extinderii
sale In timp §i spatiu, precum si raporturile ei cu fenomenele istorice, sau
culturale. Tendinta permanenta de a exalta epoca Renasterii, idelizdnd-o global,
nediferentiat, se datoreaza realizarilor sale de ordin cultural, in special artei.

Definirea si caracterizarea Renasterii a inceput in secolul al XIV — lea in
Italia, prin punerea sub acuzatii a Evului mediu de catre Petrarca, primul care
formuleaza conceptul de ,.timpuri intunecate”, de ,,barbarie medievala”.

in explicarea culturii Renasterii, Concorcet relevd evenimentele si
elementele determinante, ca inventie a tiparului si a noilor tehnici industriale,
cucerirea Constantinopolului si altele.

Remarcabilul culturolog roméan O. Drimba mentioneaza, ca fenomenul
istoric cultural renascentist nu este unitar. Drimba in ,Istoria culturii si
civilizatiei” afirma, ca Renasterea este un fenomen european, nu doar italian.

Nu se deosebeste de cele mentionate mai sus si afirmatia lui [.Bitlan, ca
Renagterea conceputa in sens larg cuprinde principalele componente ca:
Umanismul, Renasterea propriu zisd, si Reforma, toate momentele specifice ale
amplului proces de emancipare sociald si spirituala, ce a facut trecere de la evul
mediu la epoca moderna.

Delimitarea in timp a acestei perioade istorice a creat si creeaza si ea
controverse. Faptul este explicabil. Fiind un fenomen european foarte complex,
Renagterea a imbracat forme specifice de la o tard la alta. Nu a existat un
sincronism 1n evolutia culturald a acestor tari, iar pe de altd parte, chiar marile
domenii ale culturii - arta, stiinta filosofia etc. — au cunoscut o evolutie diferita,

inegald temporal si spatial.
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Renagterea o vom incadra in timp intre jumatatea secolului al XIV-lea si
sfarsitul secolului al XVI-lea.

Istoria culturii se realizeaza prin depasire. Dar depasirea unei etape, nu
presupune Inldturarea ei totald, ci realizarea ca negatie dialectica, respectiv prin
afirmarea si prelucrarea valorilor spirituale, asimilabile si negarea nonvalorilor
si valorilor limitate. Dezvoltarea culturii, ca de altfel a fiecarui domeniu social,
presupune, deci, unitatea dintre continuitate si discontinuitate. O cercetare
obiectiva poate evidentia ca intre Renastere si Evul mediu, pe de o parte, ca si
intre Renastere si epoca modernd, pe de alta, existd numeroase momente de
continuitate.

Renagsterea este o cotiturd cruciala de la conceptiile religioase la cele
umaniste despre lume si om. In noua mentalitate umanistai omul e creatia
suprema a lumii; ratiunea lui e forta superioara; organele de simt ale Iui nu sunt
capacitati vicioase ale corpului, dar ratiunea - baza cunoasterii lumii, a esentei i
legitatilor existentei; toatd lumea a devenit intruchipare a divinului, asa cum a
fost mai inainte Hristos; natura, lucrurile apar in forma lor senzorial-concreta, in
relatiile lor rational-concrete, dar nu in raportul fata de divin sau diavol.

Ideologia si mentalitatea renascentistd nu prezintd un sistem consecvent
de idei materiale, antireligioase. Constiinta gi mentalitatea renascentistd e mai
mult panteistd, decat ateista, - de aceea omul a fost divinizat, dar n-a fost pus in
locul lui Dumnezeu; realitatea lumeascd e inteleasd mitologic, dar nu e
contrapusa mitului, materialul si spiritualul, realul si idealul, pamantescul si
divinul, crestinismul si paganismul nu sunt antagoniste, ci laturi ale Intregului
armonios. In aceasta tendintd citre armonie, credintd in armonie si unitate consti
esenta culturii Renasterii si cauza interesului ei deosebit fatd de cultura antica.

Baza sociala a Renasterii a fost starea economica specifica, care poate fi
definitd ca o trecere de la feudalism la capitalism (N. Conrad). Renasterea
italiand e in acelag timp si apusul evului mediu si rasaritul epocii moderne.

Aceasta cultura de tranzitie nu e nici medievala, nici capitalista.
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Cultura Renasterii apare si se dezvolta in orase. Orasul renascentist e
orasul dezvoltat In mai multe domenii, cu mestesugari §i comert; un oras
deschis, international, cu transportul si cdile de comunicatii dezvoltate; este
multinational, religios si cultural.

Cultura renascentistd nu e pur si simplu ,,culturd ordseneasca a epocii
feudale”, ci e o forma a ei specifica, nascuta de acele procese social-economice,
care s-au creat in orasul medieval, cand in el a inceput sa se dezvolte impetuos
productia simpld de marfuri si a comertului international, iar pe baza aceasta se
forma un nou tip laic de conceptie despre lume, opus celui religios si care si-a
gasit sprijin in tipul antic al constiintei sociale. De aceea in ,,forma cea mai
purd” Renasterea s-a manifestat in Italia. Anume aici calitdtile tipologice ale
Renagsterii s-au manifestat pe deplin, deoarece in Italia dezvoltarea unui astfel de
tip de oras, a coincis cu posibilitatea invierii mostenirii culturale antice.

Coincidenta acestor factori diferiti a creat conditii pentru aparitia rapida a
unei calitati culturale noi, care nu era nici feudala si inca nici capitalista si avea
limpezime stilistica evidenta. In tarile si regiunile, unde acest proces, din cauza
lipsei anumitor factori, s-a taraganat secole, el n-a adus si n-a putut sa aduca la
aparitia unei astfel de organizatii culturale unice. De pe aceste pozitii devine
posibil raspunsul la intrebarea — daca avem dreptul sa vorbim despre Renastere

si 1n alte regiuni ale globului pamantesc.

10.3 Renasterea si Reforma.

Nascuta pe terenul unor tensiuni politice interne $i internationale, precum
si a unor transformari sociale profunde, al unor probleme si conditii sociale
deosebit de complexe, opera si rezultatele Reformei se vor recupera in forme si
proportii diferite pe cele mai diverse planuri ale istoriei culturale europene. in
plan filosofic contactele Reformei cu miscarea umanistilor timpului vor fi
aproape permanente. lar in campul artei, dinamica ei intelectuald si spirituala se

va resimti si 1n spiritul barocului.
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Motivatia eruptiei miscarii reformatoare a fost ocazionatd de constiinta
religioasd si de starea institutiilor §i practicilor ecleziastice. Important pentru
intelegerea cauzelor reformelor este evidentierea faptului cd programele de
Reforma aveau in vedere, chiar de la inceputurile lor, nu numai viata religioasa,
doctrinele teologice si institutiile bisericesti, ci si viata sociala si politica in
general.

Evenimentul de insemnatate primordiald in cultura si civilizatia perioadei
Renasterii, miscarea Reformei, cu multiplele si variatele ei cauze, implicatii si
consecinte a Insemnat o considerabild largire, influentare si modificare a
sistemului politic din Europa, si prin aceasta diferentiindu-1 in mod substantial
de sistemul politic dominant in Evul mediu.

Semnificativ pentru o asemenea ,reformad totald” este documentul,
intitulat ,,Reformatio Sigismundi” (1439). Documentul facea apel la imparatul
Sigismund sd pund capat razboaielor din Boemia si in deosebi, sd impund
intregii structuri sociale schimbari radicale, revolutionare. Documentul propunea
nu numai o profunda reforma de ordin moral al Bisericii, ci §i o restructurare
fundamentala a Intregii societati in sensul egalitarismului.

Astfel, iobagia sa fie abrogata total si definitiv; salariile si preturile sa fie
fixate, tinand seama de interesele celor saraci; oamenii bisericii sa devina simpli
salariati ai statului; bunurile manastirilor sa fie expropriate; sa fie desfiintate
grupurile mari de interese — ca breslele, sau ca marile ,,companii” comerciale
vinovate de cresterea preturilor. Asemenea idei si propuneri de reforme radicale
demonstrau cd in aceastd perioadd Biserica nu mai inspira incredere in
posibilitatile proprii de a se autoreforma, in acest scop se facea apel la imparat.

Adevarati ,luptatori” pentru ideile reformiste au fost: in Italia -
Savonarola; Germania — Martin Luther; Franta — Jean Calvin; Elvetia germana —
Zwingli.

Renasterea a Insemnat una dintre perioadele istorice ce a creat posibilitati

neatinse incd pand atunci de afirmare multidimensionala, universald a
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individualitatii umane. De aceea, o altd caracteristicd fundamentala a Renasterii
o constituie promovarea a individualitdtilor. Este de mentionat ca Renagterea are
printre caracteristicile sale fundamentale nu individualismul, ci promovarea
individualitatii umane. Aceasta inseamnad afirmarea la cote superioare si
multidiminsionale a unor personalititi ce au ramas 1n istoria umanitatii ca repere

umane extraordinare: Leonardo da Vinci, Michelangelo, etc.

10.4 Stiinta si invatamintul epocii Renasterii.

Umanismul a proclamat dreptul la libertatea cercetdrilor stiintifice,
libertatea creatiei. Astfel a aparut stiinta, literatura si arta umanistd. Epoca
Renagterii — mai ales sec.XVI-lea se caracterizeaza prin mutatii si transformari
evidente in domeniul stiintelor. Dezvoltarea comertului, navigatiei, constructiei,
artelor militare, intr-un cuvant a producerii capitaliste in proces de aparitie,
necesitau noi cunostinte, sau altfel zis o anumitd asistentda stiintifica, o noua
viziune a lumii si lucrurilor.

Din domeniul stiintelor naturale indeosebi s-a remarcat inventiile in
astronomie, geografie, anatomie.

in astronomie - sistemul heliocentric al Universului, descoperit de marele
savant polonez N. Kopernik a insemnat o cotiturd cu adevarat revolutionara in
stiintd, care a fost dezvoltatd mai tarziu de 1. Kepler, prin descoperirea legilor
miscarii corpurilor ceresti. Kopernik a expus observatiile sale asupra corpurilor
ceresti In cartea sa ,,Despre miscarile corpurilor ceresti”. Acesta a fost prima
fundamentare stiintificd din istoria omenirii a ideii formulate anterior doar ca o
ipoteza: ,,Pamantul nu este centru Universului si nu std pe loc. El se roteste in
jurul axei sale si impreund cu alte planete in jurul Soarelui”. Invatitura lui
Kopernik a marcat inceputul noii astronomii $i a cunoasterii stiintifice a lumii.
Cu Kopernic s-a depasit viziunea traditionala ce se baza pe date intuitive sau

religioase, si a devenit posibild intemeierea argumentata pe calcule matematice.
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In geografie - descoperirele efectuate de Cristofor Columb, Vasco de
Gama, Magelan s.a. ca rezultat a calatorilor pe care le-au realizat, au demonstat
forma globulara a pdmantului, au dus la stabilirea contururilor unei mari parti a
suprafetei uscatului de pe Pamant.

Im medicind — pleiada de anatomi de la Universitatea din Padua in frunte
cu Andreas Veasalius (1514-1564), doctor in chirurgie, au pus bazele anatomiei
stiintifice, efectudnd sistematic autopsii. Predarea anatomiei era insotitd de
desecarea cadavrelor.

Savantul spaniol M. Servetus a facut cercetari in domeniul circuitului
sangvin in organismul uman. Tot de medicina tine elaborarea a noi metode de
tratare a diferitor boli. In mod special s-a remarcat Paracelsus, care demonstra,
ca tot ce se Intimpla in organismul omului, nu sunt decét procese chimice. El
este considerat primul specialist in chimie in sensul modern al cuvintului.

Descoperiri au fost facute si in alte stiinte, precum ar fi matematica, mai
ales in algebra, au fost gasite metode de rezolvare a ecuatiilor de gradul 3 si 4,
au fost introduse fractiile zecimale; tot In Renastere se pun bazele studiilor
asupra perspectivei, se inventeaza logaritmii de catre John Napier.

In domeniu fizicii se dezvolta indeosebi partea teoretica, dar care se baza
pe conceptul natural. Cercetdrile converg spre corectarea modului real de
comportare a corpurilor, ca si a miscarii acestora din considerente practice. In
interiorul acestei cercetari s-au nascut hidrostatica si balistica. In opticd merita
atentia inventarea lunetei si a microscopului.

Filosofia era ostila scolasticii, Incetand de a mai fi ,,slujnica a teologiei”.
Unii dintre ganditorii Renasterii pledand pentru o morald laicd, apelau la
stoicism (Petrarca), altii la ideile lui Epicur (Lorento Valla). O mare raspandire
au capatat ideile lui Platon, Aristotel, s.a. Apare filosofia naturald. Notiunea de
naturd era privitd prin prisma raporturilor sale fizice $i matematice. Transformari

au loc si in conceptiile despre societate, istorie, stat si drept.
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Trasaturi caracteristice ale conceptiei umanistice ale epocii Renasterii si-
au gasit expresie si sistemul la educatie si invatdmant. Pedagogii epocii
Renagterii au reanimat idealul antic al dezvoltarii armonioase a personalitatii,
avand grija atdt de dezvoltarea ei fizica, precum si intelectuald. Pentru prima
datd se vorbeste despre ineficienta si chiar interzicerea pedepselor corporale ca
metodd de instruire si educatie. Este perioada in care invatamantul superior
cunoaste o dezvotare spectaculoasd. In sec. al XIV-lea in lume activau 16
universitdti, sec. al XV-lea — 19, sec. al XVI-lea-23. Aceste universititi erau
independente de stat. Pe primul plan in aceastd perioadd erau disciplinele
medicale si juridice. Filosofia se desparte de religie si devine domeniu
independent. Prima academie de Arte din Europa a fost fondatd in anul 1585 in
orasul Bologna (Italia) de catre fratii Carraci. in afara de desen si picturd se
preda anatomia, istoria, mitologia, literatura. in anul 1599 o astfel de academie
se deschide la Roma, ceva mai tarziu apare Academia de pictura si sculpturd din

Paris (1648).

10.5 Arta renascentista.

Renagterea se caracterizeaza prin eliberarea spirituald a omului de sub
tutela dogmelor religioase, regasirea lui, imitarea naturii firesti si atentie sporita
fatd de psihologia umand, acest lucru fiind propriu tuturor formelor culturii
artistice.

Tot mai des 1n literaturd se folosesc limbile nationale. Prima opera mare,
care anunta inceputul epocii Renasgterii este ,,Divina comedie” de Dante Aligheri
(1265-1321). Petrarca si F.Viion, sunt apreciati drept primii poeti lirici moderni,
iar G. Boccacio - creatorul nuvelei moderne.

Printre cele mai valoroase si reprezentative monumente literar-artistice ale
epocii, se cer mentionate ,Don Quijote” de M.Cervantes, dramele lui

Shakespeare ,,Richard al IlI-lea”, ,,Hamlet”, ,,Otello”, ,,Romeo si Julieta”,etc. —
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lucrari care oglindesc momente dramatice ale istoriei omenirii, perioade dificile
din istoria Angliei, scene din viata cotodiana.

Pentru Renasterea timpurie era caracteristica nuvela, mai ales cea comica:
avea un caracter antifeudal si anticlerical, punand in valoare personalitatea libera
de prejudicii si superstitii. La fel si poemul eroic cunoaste o dezvoltare
deosebita.

Renovarea genului epic se face mai ales prin intermediul romanului.
Apare romanul pastoral si cavaleresc, ca o forma de evadare din viata reala. Cea
mai profunda creatie epicd realistd este romanul ,,Don Quijote”, In care e
zugravitd natura umana in toatd profunzimea ei si reflectd secvente din viata
sociala a Spaniei din sec. XIV-lea.

Apogeul literaturii Renascentiste in Anglia o constituie creatia lui W.
Shakespeare (1564-1616). Mostenirea lui literard este extrem de bogatd si
valoroasa, a scris 37 piese, o culegere bogata in sonete (peste 150). Este si un
autor remarcant de comedii si tragedii. Fara indoiala, el este si cel mai mare
dramaturg al epocii Renasterii, creatiile caruia raman pana azi adevarate pierle
in literatura universala. Epoca Renasterii este si perioada de nastere a genurilor
literare precum eseul si utopia.

Teatrul in epoca Renasterii - ca de altfel si alte forme ale artei, era un
mijloc important de lupta socialad impotriva ideologiei feudale. Este important de
mentionat, ca incepe profesionalizarea teatrului, ia nastere dramaturgia si teoria
artei actoricesti. Apar primele constructii arhitecturale destinate teatrului. Astfel,
teatrul a cunoscut o dezvoltare inalta in Italia, Spania si Anglia.

Artele - arhitectura, sculptura, pictura, - au atins un succes colosal, mai
ales in Italia. Acest succes se datoreaza si inaltei dezvoltari economice a oraselor
iteliene. in orase precum Venetia, Florenta, Jenova, Milan, Roma, Verona etc. se
construiesc palate luxoase, iar arhitectii F.Brunellesco, Leon — Batista Aliberti,

Sansovino, s.a. devin renumiti in toata lumea.

Calugher Viorica CURS DE LECTII: CULTUROLOGIE

Sculptura in sec.XV-lea se separd de arhitecturd si devine domeniu
independent. Cel mai renumit sculptor este considerat Michelangelo, fiind in
acelasi timp un pictor si arhitect iscusit.

Succese importante au loc in domeniul picturii. Arta portretului a fost
dezvoltatd de catre Leonardo da Vinci, Tiziano, avand printre operele sale

compozitii cu tematica religioasa i mitologica.

Pieta, Moise, David, Michelangelo

in artele plastice Renascentiste, paralel cu motivele religioase
imprumutate din Biblie, sunt prezente si teme cu un caracter laic pronuntat.
Pictorii tind spre naturalete, Insusesc perspectiva, plasticitatea formei si
proportiile anatomice ale omului. Portretul si peisajul devin genuri
independente. Pictura monumentala si sculptura capatd o deosebita amploare.
Astfel, ca rezultat al cautarilor creative artistice si stiintifice se afirma o arta
deosebitd, specifica perioadei, care exprima forta si frumusetea spirituald a

omului.
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Cina cea de taina, Leonardo da Vinci

Arhitectura in epoca Renasterii capata noi continuturi, utilizand principiile
fundamentale si formele clasice ale antichitatii. Procedeele compozitionale ale
antichitatii au fost canonizate In clasicism - stil si curent artistic In literatura si
artd, care considerda mostenirea anticd greco-romanda norma §i model ideal.
Pentru arhitectura clasica sunt caracteristice echilibrul §i  simetria
compozitionald, sobrietatea proportiilor si a decorului, aplicarea ordinelor

arhitectonice antice.

[HL

Brunelleschi, Michelangelo,

cupola Domului din Milano, catedrala Sf. Petru din Roma
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Un loc primordial in arhitectura Renasterii l-au ocupat constructiile laice,
cladirile administrative, palatele, casele urbane. Sunt folosite elemente ale
ordinelor arhitectonice grecesti - arcadele semicirculare, coloanele, boltile,
cupolele. Constructiile arhitecturale ale acestei epoci captiveazd prin
monumentalitate, claritate, echilibru $i armonia ansamblului propriu
clasicismului.

O dezvoltare vertiginoasa in epoca Renasterii cunoaste muzica, mai ales
genurile muzicale laice, cum sunt frotolele, cantonetele, vilanelele (in Italia),
cantecul polifonic — sansonul (in Franta), romansero (in Spania), baladele (in
Anglia) — care se caracterizau prin continutul umanist, expresivitate pitoreasca,
influenta vadita a muzicii populare. Apare asa numitul ,,stil sever” al polifoniei,
considerat si pand azi o treaptd valoroasa in istoria artei muzicale. Apar scoli
muzicale polifonice nationale. Melodiile devin fluide, cantabile, bazate pe
insugirea muzicii populare.

Imnurile protestante cehe, germane, franceze, poloneze, mobilizeaza
miscarile sociale din aceastd perioada. Prin contributia unui sir de muzicieni
iscusiti se dezvoltd muzica instrumentala.

Se inregistreaza, de asemenea, realizari In domeniul teoriei §i esteticii
muzicale, se efectueaza studii referitoare la notatia muzicald, alteratia modurilor,
transpozitie, polifonie, acordajul instrumentelor, despre care ne vorbesc lucrarile
lui Glareanus, J. Tarlino.

Schimbari se produc si in domeniul scrisului muzical. Odata cu aparitia
notelor muzicale este asiguratd o citire si interpretare clard si calitativd a
melodiilor, care sund concomitent, determinand atdt indltimea, cat si durata
ritmica a fiecdrei note componente a liniilor melodice. In a doua jumitate a sec.
al XV-lea apare primul in istorie dictionar muzical ,,Talmacirea termenilor
muzicali”, Intocmit de teoreticianul flamand loan Tinctrois. Aceasta este prima
incercare de a sistematiza cunostintele din teoria muzicald, de a generaliza si

prelucra teoriile existente pind la moment.
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Renastere este si epoca de apogeu in dezvoltarea diferitor mestesugarii,

printre care si cea de confectionare a instrumentelor muzicale. Pentru prima data

in istoria omenirii putem vorbi de mesteri precum Guarneri si Stradivari. Din a

doua jumatate a sec. al XVI-lea a ajuns pana la noi numele primului viorist

italian vestit Giovanni Battista Giacomelli. Devine cunoscuta si arta muzicala de

orgd pe care au promovat-o instrumentisti iscusiti precum Villaert, Gabrielli,

Cavazzoni §.a

10.6 Importanta culturii renascentiste pentru cultura universala.

Italia a jucat rolul hotdrator in formarea umanismului european, care
mai tarziu s-a raspandit in lumea intreagd, devenind cu timpul o
valoare generala-umana,

Revenind la conceptiile despre viatd a antichitatii clasice, locul
idealurilor transcedentale este reluat de valorile ce tin de spriritual,
moral si fizic.

Prin intermediul culturii italiene a fost posibila cunoasterea antichitatii
in celelalte tari;

Oamenii de culturd europeana studiau si invatau de la italieni nu
numai cultura antica, ci si maiestria lor artistica;

Italia a dat altor culturi europene subiecte, teme, surse de inspiratie,
personalitati, eroi pozitivi, inepuizabile imagini artistice;

Umanistii italieni au contribuit la infaptuirea reformei scolare;
Activitatea pedagogilor umanisti a anut meritul de a fi readus educatia
fizica printre preocuparile educatiei generale, argumentind necesitatea
si folosul exercitiilor fizice in cadrul unui sistem de formare a
personalitatii umane complete;

Cultura Renasterii, In general, a fost prima etapd a culturii unei

societati noi, moderne, capitaliste;
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hadiN

o Istoria civilizatiei mondiale nu cunoaste o altd perioada istoricd, care
sd dea omenirii atitea nume de personalitati talentate, unele din ele

geniale, cate a dat Italia In aceasta epoca.
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11. Cultura epocii moderne.

11.1 Trasaturile generale ale epocii. Secolul XVII-lea - epoca de radicala
cotitura in civilizatia umana.

11.2 Arta culturii moderne: curentele artistice baroc, clasicism,
impresionism, simbolism, romantism, iluminism.

11.3 Importanta culturii moderne.

Jean Arp,

sculpturd, curentul dadaist

11.1 Trasaturile generale ale epocii.

Etapa istorica inceputd in secolul al XVII-lea cu durata pina la sfirsitul
sec.XIX - epoca moderna — s-a impus ca epoca distincta reiesind din mutatiile pe
care le-a cunoscut stiinta. Revolutia stiintificd nu numai a transformat structura
stiintei, ci a redimensionat statutul acestui domeniu in cadrul culturii in general.
Aceste modificari au remodelat relatia stiintei cu filosofia, cu religia, cu arta.
Revolutia stiintifica n-a fost un proces spontan, ea isi are originile in realizarile
din perioada Renasterii: teoria heliocentrica a lui Copernic, noile conceptii
anatomice si teoriile despre functionalitatea Universului. In sec.XVII conceptia
heliocentrica a fost fundamentata si aprofundata de Kepler, Galilei si Newton.
Noua stiintd desacralizatd il indeamna pe om sa cunoasca natura nu pentru a i se
supune sau a se impdca cu ea, ci pentru a o stipini §i prin aceasta a-gi usura

existenta.
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Este cu adevarat moderna in tot ce a realizat omenirea in acest rastimp in
domeniul vietii social-politice, precum si in cel cultural. Astfel, epoca modernd a
dat nastere unei noi forme de organizare sociald — capitalismul. Etapa denumita
de unii si ,epoca extremelor”, caci pe lingd realizarile remarcabile in sfera
economiei §i al politicului, mai este si secolul celor mai grandioase revolutii,
cataclisme sociale, rizboaie coloniale, teroarei si a destramarii imperiilor.

Modernizarea cea mai expresiva tine de domeniul industrial, astfel
progresul tehnologic si productia de masini a dus la cresterea calitatii vietii
omului, volumului de timp liber, forme noi de odihnd, nlocuind munca
manuald, insa, a generat un alt fenomen — milioane de someri.

Din pécate, realizarile stiintifice si tehnice sunt folosite si pentru crearea
mijloacelor de nimicire in masa a oamenilor, razboaiele capatd acum un caracter
distructibil.

Urbanizarea, cresterea productiei industriale, dezvoltarea mijloacelor de
informare, reformele in domeniul invdtamantului au dat nastere unui nou
fenomen, numit ,,democratizarea culturii”. In comparatie cu ,.cultura elitelor”
din epocile istorice precedente, in epoca modernd se largeste accesul la
cunoasterea, precum si la procesul de creatie al culturii. Astfel, participant al
fenomenului cultural poate deveni cetateanul de rind (muncitor, tiran). Unii,
apreciind negativ acest fenomen, mentionau la timpul lor: ,,Accesul ,,gloatei” la
cultura semnifica sfirsitul culturii §i triumful culturii maselor”. Aceasta, nsa, a
dat culturii un aspect de uimitoare diversificare, a largit la infinit spectrul
calitativ si cantitativ al culturii, cultura devenind in acest fel unul din cele mai
saturate cu evenimente domenii.

Secolul al XVII-lea pe bune poate fi considerat unul revolutionar in
schimbarea conceptiei omului despre lume. Descoperirile stiintifice au pus capat
conceptiei teologice, locul fiind preluat de conceptia rational-stiintifica despre
lume. Are loc diviziunea stiintei de credintd, domenii care pe parcursul a

numeroase secole au constituit unul singur. Omul modern venereaza stiinta, ea
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fiind unicul domeniu care il ajutd s cunoascd lumea in mod veridic. ,,Stiinta
este putere” - afirma marele F.Bacon, considerdnd cd este principala in
schimbarea mentalitatii umane si face societatea energicd, activa si
intreprinzatoare. Mentalitatea moderna capatda un caracter dinamic, fapt
confirmat de G.Donne: ”Lucrurile stau cu atat mai bine, cu cit mai des ele se
schimba...”. Tot mai mult este vehiculata ideea ca Omul este ,,arhitectul” propriei
existente, si nu are decat ,sd-si ghionteasca destinul pentru a-1
supune..”(Machiavelli).

Revolutia stiintifica, insd, s-a ciocnit de un sir de prejudecati,
fundamentate secole in sir. Conceptia heliocentristici a rasturnat mitul
geocentrismului, in care Om si Pamintul pe care trdieste, sunt centru al
Universului. Omul incd mult timp a opus rezistentd schimbarii statutului sau din
,stipan” in ,.element” astral. In acest context nu este greu si intelegem ce a avut
in vedere unul de contemporanii lui Galilei, care afirma ci “dintr-o miscare un
astrolog innebunit a fortat Pamintul, care in decurs de sase mii de ani a stat
nemiscat pe pilonii sdi, sd inceapa a se invérti cu o viteza nebuna in jurul axei

sale si asemenea unei musculite sa circumscrie cercuri in jurul Soarelui!”.

11.2 Arta culturii moderne: curentele artistice baroc, clasicism,
impresionism, simbolism, romantism, iluminism.

Barocul este un stil artistic aparut la sfarsitul sec. XVI-lea si a continuat
pinad la mijlocul sec.XVIll-lea. Termenul de baroc a aparut in stiinta la sf.
secolului XIX, reprezentantii curentului nu constientizau cd sunt creatorii unei
noi orientdri in artd si nu se bazau pe anumite principii bine determinate.
Termenul baroc in traducere din italiana semnifica ,,scoica de forma neregulata,
ciudata”. Prin acest termen clasicii sec.XVII desemnau cultura, arta de prost
gust. Creatorii stilului baroc au activat 1n perioada revolutiei stiintifice, perioada
cind mentalitatea omului a cunoscut radicale schimbari. Drept consecintd a

reformelor in domeniul stiintei apare un sentiment de frica, instabilitate si
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nesigurantd al omului. Deceptionat de trecut i fard un sprijin de nadejde in
viitor, Omul nu se mai crede centru al Universului si stapin al vietii, fapt
reflectat si in domeniul culturii. Astfel, in literatura tot mai mult este abordata o
tematica pesimista si dramatica, tema mortii, a singuratatii, salvarea fiind gasita
in Dumnezeu (Milton, Molin, Tasso, Cervantes, Sheakespiere), curent numit mai
tirziu umanism tragic. Trasaturi exceptionale barocul a capatat in arhitectura:

este epoca grandioaselor ansambluri urbane si a palatelor.

Stilul baroc, interier

Este specifica o interferenta a diferitelor forme ale artei: arhitectura,
sculpturd, pictura si decor, fapt ce confera constructiilor stilului baroc efect de
maretie, somptuozitate, grandoare §i volum. Printre arhitectii ilustri ai timpului 1i
mentionam tatal si fiul Rastrelli, Bernini, Borromini s.a.

Clasicismul reprezintd primul curent bine determinat si clar in cultura
europeand. in traducere din latind classicus semnifica rafinat, perfect. Acest
curent apare in secolul XVII ca o reactie la umanismul tragic pe care l-a
promovat barocul, ca o necesitate de salvare si stabilitate care atat de mult i
lipsea omului acelor vremuri. Trasaturile definitorii ale clasicismului sunt
canonismul, caracterul normativ al creatiei, rationalismul, logica, claritatea,
ordinea, luciditatea, simplitatea nobild, simetria, calcularea si armonia.

Clasicismul se bazeaza pe imitarea modelelor greco-romane, imaginile si temele
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antice fiind preluate in toate genurile culturale, preponderent, insa, acest curent
s-a manifestat 1n arta teatrald si dramaturgie. Eroul clasic este omul ce-si supune
individualitatea intereselor sociale si a celor de stat, emotiile si sentimentele —
ratiunii. i sunt caracteristice trasdturi precum stabilitatea, corectitudinea,
curajul, datoria fatd de tard si este un bun orator. Lucrarile literare si piesele de
teatru trebuiau scrise in baza principiului ,celor trei unitati” — loc, timp si
actiune ( o piesd trebuia sa presupund o singura actiune, incadrata in 24 ore si sa
decurga intr-un singur loc). Caracterul normativ se manifestd in ceea ce priveste
tematica, forma textului, gesturile, modalitatea de a spune replicile si tinuta pe
scend. Tragedia era consideratd forma suprema a dramaturgiei, fiind unica in
stare sd dezvolte frumosul, sa critice §i sd abordeze teme importante pentru
societate.

Arhitectura se caracterizeaza prin forme perfecte, simetrice §i sobrietate.

in acest stil sunt construite palate regale si sili de o importantd majora.

o4

Palatul Versailles, arhitectura stil clasic

Clasicismul a impus canoane in toate sferele vietii sociale ale timpului:
norme in comportament, vorbire, vestimentatie si reguli in ceea ce priveste
relatii interumane, fapt pentru care acest curent deseori este numit academism
clasic. Desi clasicismul are un caracter normativ al creatiei, lipseste autorul de

dreptul de a improviza si fantezie, nici un alt curent n-a avut principii atit de
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unice pentru toti autorii, ceea ce a facut opera de artd clasicd cu adevarat
perfecta.

Impresionism Curent aparut in Europa secolului XIX, care 1si poartd
denumirea pornind de la continutul unui articol, In care un reporter francez
analizand o expozitie de pictura, printre altele, mentioneaza una dintre cele mai
expresive lucrari, la moment considerand-o ca fiind marcanta pentru acea
expozitie, cea a lui ClL.Monet ,Impresie. Rasarit de soare”, lucrare care

impresioneaza prin efecte vizulale.

Rasarit de soare. Claude Monet

Astfel, s-a introdus o noud notiune in domeniul picturii, impresionism,
curent care prin culoare realizeaza socul asupra privitorului, ea constituind si
elementul de bazd a efectului de redare a miscarii si transformarii. In acest
context, nominalizdm tematica cea mai frecventa: apusul sau rasaritul soarelui,
umbre, murmurul apei, fulgerul si alte fenomene ale naturii. Este curentul,
autorii cdruia redau specificul, in comparatie cu romanticii, care In opera sa tin
sd arate ineditul (eroi exceptionali in situatii exceptionale): ,,...daca pentru un om
ii este specific felul cum rade, atunci in pictura el trebuie sa rida” (E.Doga).

Simbolismul este un curent aparut spre sfarsitul secolului al XIX-lea
inceputul secolului XX, curent care are la baza conceptia ca exprimarea artistica
a ideilor trebuie sd se realizeze prin semne, fapt care se afld inafara perceperii
senzoriale. La fel ca si autorul romantic, simbolistul trdieste in doud lumi

concomitent — reald si imaginard — imaginarul constituind profunzimea si
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importanta majord. In simbolism prioritate se da intuitiei si fanteziei in
comparatie cu logica. Toate obiectele, evenimentele, fenomenele sunt
importante si interesante nu in sine, ci ca simboluri a unei alte realitati,
invizibile, dar mai importante. Simbolismul se considerd un curent fundamental
in arta, pentru ca arta in sine este purtdtoare de simboluri si semnificatii, in lipsa

acstora opera culturala este lipsita de valoare.

Simbolism 1n pictura.

Este greu sd delimitdm acest curent in unul separat, el fiind tangential
intllnit in toate curentele artistice. Simbolismul poate fi numit un curent
progresist si reformator, el isi doreste schimbarea valorilor spirituale ale
omenirii prin opera de arta.

Romantismul curent al inceputului secolului XIX, care de obicei se
asociazd cu ceva neobignuit, fantastic si straniu. A aparut drept consecintd a
deceptionarii de rezultatele revolutiei franceze, cautand astfel refugiul intr-o
lume imaginard, in care omul 1si creaza lucrurile aga cum si le-ar fi dorit in
realitate. Scepticismul fatd de viata reald este insotit de stari de disperare si
tristete. Omul este conceput ca un microcosmos, astfel sensul artei romantice
este oglindirea lumii interne a omului, bazat pe fantezii, vise, imaginatie si

idealuri absolute. Pornind de la ideea ca realitatea este incolord si monotona,
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romantismul tinde spre tot ce este neobisnuit (fantasme, povesti, folclor popular,
obiceiuri, etc). Romanticii critica cu vehementd dogmatismul clasicist, proclama
libertatea creatiei artistice, ea fiind lipsitd total de norme, reguli si limite.
Puritatea genului la care tin atat de mult clasicii nu mai reprezintd un principiu
valoric pentru romantici, care admit combinarea elementelor comice si tragice
intr-o singura opera de artd. Opera romantica pune in centrul atentiei eroi si
caractere exceptionale in situatii exceptionale. Acest curent simbolizeaza
tendinta spre ideal, de obicei irealizabil, in consecintd dand nastere unei ,,ironii
romantice” fatd de sine si posibilitatile proprii. Reprezentanti ilustri ai curentului
romantic sunt Shiller, Hugo, Scott, Cheauteaubrian, Shubert, Liszt, Bethoven,
Dj.Verdi, s.a.

ITluminismul este primul curent, aparut in Europa secolului XVIII, care
reprezintd o credintd nelimitatd in ratiunea omului, in posibilitatile reorganizarii
nationale a societatii cu ajutorul stiintei si artei, instruirii $i civilizarii poporului.
Este un curent legat de Renastere, bazat pe idealuri umaniste, optimism istoric,
credinta in posibilitdtile omului, orientat spre transformarea practicd a lumii.
Iluminismul e rationalist, orientat impotriva dogmatismuluii religios si a
relatiilor feudale. Avind ca scop iluminarea poporului, iluministii tind sa
destrame ignoranta, dogmatizarea religioasd, relatiile feudale, care la acel
moment constituiau o frana in progresul societatii si acorda o atentie deosebita
problemelor instruirii §i educatiei personalitatii. O idee pe larg promovata de
iluminigti a fost cea a ,,dreptului natural”, conform caruia oamenii de la nastere
sunt egali, avand aceleasi drepturi si posibilitati de integrare sociala. Este o
conceptie cu privire la rolul decisiv al vointei omului asupra soartei si succesului
propriu. O dezvoltare deosebitd a cunoscut-o domeniul stiintelor politice,
primele doctrine politice, actuale si in epoca contemporand, au luat nastere
datoritd cercetarilor efectuate in domeniu de iluministi. Iluminismul pune
accentul major In rezolvarea tuturor problemelor pe instruire si educatie,

singurele capabile si reformeze conceptia si gindirea umand. Aceste idei,
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revolutionare pentru secolul XVIII, au pus inceput unei noi atitudini a omului
asupra sa ca fiinta sociald, asupra creatiei ca produs al gindirii umane si asupra

relatiei om-om in general.

11.3 Importanta culturii moderne.

Epoca moderna este una dintre cele mai importante prin reformele sale.
Este perioada care a dat nastere unor conceptii revolutionare despre lume. Omul
capata un statut de generator de idei, spre deosebire de epocile in care a fost doar
executorul lor. Un rol primordial in cultura moderna o capata stiinta, care nu se
mai supune teologiei, ci mai degraba are o functie de reglare a tuturor sferelor
sociale. Epoca marilor revolutii, marilor transformdri, a luminarii §i a
progresului, toate acestea cu desadvarsire caracterizeaza cultura moderna.
Curentele artistice si filosofice moderne reflecta continutul perioadei,
problemele si progresele, dandu-i un colorit specific si deosebit culturii din
aceastd perioada. Principala achizitie din perioada modernd a omenirii ramine,
insa, revolutia ,,mintald”, care a dat omului statut de ,,stdpin” a legilor naturii si a
universului, si o senzatie de ,,putere nelimitati” asupra lumii. in acelasi timp, nu
putem afirma ca religia si credinta au fost neglijate, dimpotriva, acestea si-au
schimbat prioritatile, au capatat noi trasaturi §i au continuat sa constituie un din
principiu de organizare si ordonare a societatii moderne.

Cel mai mare merit, Insd, a acestei epoci este cel de a fi rendscut
fenomenul migcarii olimpice. A doua parte a secolului XIX-lea s-a caracterizat
printr-o accentuatd dezvoltare a sportului, la inceput in Anglia, tara in care s-a
cristalizat ca activitate de sine statatoare, cu conceptii proprii §i scopuri bine
definite, apoi in Europa si intrega lume. Anul 1893 marcheazd un eveniment
foarte important in evolutia activitatii sportive, fiind anul in care a avut loc la
Londra primul meci international de rugby, intre o echipa din Franta si una
reprezentdnd Anglia. Seria intilnirilor de acest fel continuat in anii urmatori la

Oxford, apoi la Paris, reprezinta inceputurile activitatii sportive internationale.
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Ideea internationalazarii si a universalizarii sportului si a intrecerilor sportive 1si
va gasi reflectarea In ideile curentului de reinviere a Olimpismului de origine
greacd, al carui reprezentant a fost In Franta, baronul Pierre de Coubertin.
Devenit un sustinator al ideii de restaurare a Jocurilor Olimpice intr-o forma
modernd, dupa o vizitd in Grecia, realizatid cand avea 26 ani, Coubertin isi va
dedica intreaga viatd acestui scop: renasterea si apoi dezvoltarea olimpismului in
forma lui moderna. Descoperirea in anii 1875-1881 a ruinelor Olimpiei de catre
expeditia arheologica germana condusa de Ernst Curtius, a contribuit la cresterea
numarului celor care considerau cd modernitatea are nevoie de o astfel de
competitie. Pierre de Coubertin a fost aplaudat, in iarna anului 1892, atunci cind
a anuntat dorinta de a relua Jocurile Olimpice. Ideea olimpica era menitd sa
strabata toate tarile indiferent de rasd, religie sau convingeri politice, avind drept
factor unic de legatura dezvoltarea sportului in intreaga lume.

Jocurile Olimpice urmau sa reinvie traditia antica si s-o imbine cu cea
modernd. Ele trebuiau sa fie organizate din patru in patru ani, dar spre dosebire
de cele din trecut, de fiecare dati alt oras era ales drept gazda. in plus, erau
invitati sd participe reprezentanti ai tuturor popoarelor. Acest proiect a avut un
impact colosal asupra reinvierii vechilor Jocuri Elene, pundnd inceputul unei

adevarate ,,migcari sportive internationale”.
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12. Cultura epocii contemporane.

12.1 Caracteristica generala a culturii mondiale in epoca contemporana.

12.2 Curentele artistice si filosofice.

12.3 Dezvoltarea stiintei in contemporanietate.

12.4 Globalizarea si problema pastrarii identitatii culturale — o provocare
pentru lumea contemporana

12.5 in pragul mileniului al III-lea.

Curentul op art, sec.XX

12.1 Caracteristica generala a culturii mondiale in epoca
contemporana.

Comunitatea umana contemporand, contituita din atitea popoare, din sute
de state si din 6 mird. de oameni, are o culturd unitard. in baza culturilor
nationale oamenii au ajuns la formele generale de concepere a lumii, adopta
principii general umane, care determind interactiunea si interdependenta
diferitelor popoare. Acest fenomen se datoreste tendintei spre integrare in
procesul de dezvoltare a economiei mondiale §i aparitiei unor asemenea
probleme globale ca mentinerea pacii, echilibrului ecologic, etc.

Revolutia tehnico-stiintificd a schimbat radical conditiile materiale si
modul de viatad al oamenilor, mai ales, din tarile industrial dezvoltate.

La dezvoltarea culturii a contribuit substantial explozia informationala.
Datorita inovatiilor tehnice (radioul, televiziunea, presa, cinematograful,

aparatura audio si video, banda magnetica, faxul, posta electronicd), informatia
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circula rapid, patrunzand in toate domeniile vietii sociale. Mass-media (presa,
radioul, televiziunea), fac accesibile oamenilor atat valorile culturale universale,
cat si cele nationale ale fiecarui popor.

O artd de masa a devenit cinematograful. Productia de filme a studioului
din Hollywood (S.U.A.) a fost pusa pe baze industriale. Mari studiouri se afla in
Italia, Franta, Rusia. Sunt cunoscuti in toatd lumea regizorii John Attehborough,
Steven Spielberg, Luis Bunuel, Andrei Wajda, Frederico Fellini, Andrei
Tarkovski, s.a. Festivaluri internationale de mare prestigiu se organizeaza la
Cannes, Venetia, Berlin, Moscova, etc.

in cultura contemporana si-au gisit o larga reflectare idealurile general
umane, morale, estetice, se cultivd sentimentele de mindrie fatd de valorile
nagionale, de datorie fatd de patrie, simtul raspunderii pentru soarta lumii, simtul
frumosului, echitatii. S-a constituit cultura politicd a tarilor dezvoltate, care au
acceptat sda se cdlduzeasca de “Declaratia generala a drepturilor omului”,
adoptata de Organizatia Natiunilor Unite. Desi aceste principii au fost incélcate
deseori, totusi s-a creat o opinie a comunitatii internationale, care condamna
tentativele de violare a lor.

Noile valori culturale, mutasiile profunde din viata spirituald au oferit
calitativ face invatamintul: creste numarul tinerilor cu studii superioare, care
ocupd un loc important in structurile societatii contemporane, este organizata
instruirea permanentd a oamenilor de stiintad si culturd, a persoanelor care
participd la producerea bunurilor materiale, la dirijarea productiei. Stiinta se
transforma 1n forta nemijlocita a productiei.

Afirmarea culturii de masa este Insotita de procese ce oglindesc diverse
confruntari ale societatii umane contemporane, care este dezorientata, incapabila
sd solutioneze multitudinea de probleme stringente. Asa numita cultura ,,de

consum” propagd cultul fortei, alte vicii umane, ceea ce denotd lipsa unei
b > E
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perspective clare in procesul de concepere a umanitatii §i a principiilor ei etico-

morale.

12.2 Curentele artistice si filosofice.

O directie traditionald in literaturd a continuat si fie realismul, care,
tinzind sa zugraveasca veridic realitatea, redd mentalitatea, ideile filosofice si
politice dominante ale epocii. Curentul realist gi-a gasit expresie in operele
scriitorilor M.Andersen, R.Rolland, T.Mann, E.Hemingway. in fosta U.R.S.S.
curentul realist a fost supus intereselor partinice de promovare a idealurilor
comuniste. Aceastd directie era numitd realism socialist, printre reprezentanti
fiind K.Simonov, A.Tvardovski, M.Solohov, E.Bucov, A.Lupan.

Multi scriitori contemporani sunt in cautarea unor noi modalitati de
abordare a problemelor umane. In operele sale ei redau frecvent fenomenul
alinarii omului, adicd al transformarii produselor activitatii umane in forme
straine lui, al denaturdrii relatiilor personale din cauza banilor, reprezentarii
deformate a realitatii. O deosebitd atentie se acorda psihicului uman,
problemelor integrarii omului in societate.

In dramaturgie se manifestd curentul absurdului, la baza lui aflandu-se
teza filosofiei existentionaliste despre absurditatea existentei. Arta absurdului
vede in viata inconjuratoare lipsa unei logici, a legaturilor intre cauza si efect.
Cei mai de seama artisti ai teatrului absurdului sunt Eugen Ionescu si Samuel
Beckett.

In artele plastice a continuat sd se afirme vechiul curent realist, ai caror
exponenti erau F.Mazerel, D.Ribeira, A.Fugeron, R.Gunnso. Totodatd s-a
dezvoltat arta postmoderna. in operele artistilor plastici si ale arhitectilor sunt
infatisate elementele esentiale ale subiectului propus prin trairile sufletesti ale
personalitatii. Datorita stilizarii excesive, combinatiei de forme si culori, Pablo

Picasso, Salvador Dali, Henry Moore, au revolutionat artele plastice.

Calugher Viorica CURS DE LECTII: CULTUROLOGIE

Veritabile capodopere de artd au fost realizate in arhitecturd, care se
disting prin particularitati specifice de stil, colorit original. Se dezvoltd mult
arhitectura industriala si cea urbana. Tehnologia modernd, imbinarea principiilor
traditionale ale arhitecturii cu cele moderne, folosirea in constructie a
aluminiului, sticlei si a betonului armat au facut posibild proiectarea si
construirea unor edificii moderne, reconstructia centrelor, oraselor. Se impun
prin originalitatea lor, spre exemplu, asa realizéri arhitecturale ca orasele satelite
japoneze: cartierul ,,Le Defence ,,(Paris), complexul ,,City,,(Londra).

Numeroase lucrari de valoare au fost realizate in domeniul muzicii, sunt
create lucrdri de amploare, evolueaza arta interpretativd, se impun tipuri
specifice de compozitie si interpretare.

Arta contemporana este influentatd mult de diferite directii artistice ce isi
au obirgia In curentul abstractionist, care, in ultimii 100 de ani reprezintd un
fenomen artistic general. In ce priveste arta abstractd pinzele lui V.Kandinski,
M.Russel, Malevici.

La inceputul anului 1960 a aparut curentul pop-art. Reprezentantii lui
incearcd sa inlocuiasca arta abstractd cu un nou realism, folosesc in compozitiile
lor obiecte din viata cotidiand, reproduceri din reviste, ilustrate, fotografii,
ridicind la nivel de conceptie artisticd combinatiile unite intimplator.

Diversitatea modalitatii de exprimare si-a gasit expresia si 1n alte forme de
manifestare artisticd. Astfel curentul conceptualist are drept scop de a
demonstra procesul de creatie, amestecand diverse imagini si inscriptii, fara a
cunoaste forma finald, care apare in urma acestei activitati.

In filosofie, ca rezultat al deprecierii valorilor traditionale, al deziluziei si
instrdinarii oamenilor in interiorul societatii, s-au constituit curentele
neopozitivist si existentialist. Primul curent, desi considera filosofia disciplina
scopul ei la analiza logicd a limbajului stiintei. Al doilea curent, negand in

general caracterul stiintific, propagd o conceptie pesimistd asupra existentei
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filosofiei, situiazd pe prim plan problema omului, a psihicului uman si a
realizarii lui spirituale. O trasaturd caracteristica a spiritualitatii contemporane
este revigorarea religiei si tendinta de adoptare a invataturii crestine traditionale
la noile valori umane (teologii Papa Ioan al XXIII-lea, Papa loan Paul al II-lea).
In anii ce au urmat dupa prabusirea regimurilor totalitare comuniste in
U.R.S.S. si Europa de Est multi adepti ai ateismului revin la valorile spirituale

crestine.

12.3 Dezvoltarea stiintei in cultura contemporana.

In perioada interbelica, gindirea stiintifici a evoluat spectaculos,
inregistrand descoperiri care au indicat toate domeniile practicii sociale. Intr-un
chip decisiv, realizarile stiintei au influentat modul de gandire si
comportamentul oamenilor.

Dintre disciplinele exacte, cele mai impresionante descoperiri s-au facut
in fizica, in special in fizica nucleard. Italianul Enrico Fermi (1901-1954), de
exemplu, a elaborat asa numita statistici Fermi-Dirac (1925), a creat teoria
cantitativa a dezintegrarii particolelor beta (1934), a patentat o serie de inventii
importante In domeniul fizicii nucleare (1934- 1938), primul a realizat reactia
nucleara in lant centratd (1942) si a studiat fizica particolelor de energii inalte.

Unul din creatorii mecanicii cuantice, austriacul Erwin Schrodinger
(1887-1961), a formulat o metoda ineditd de calcul cuanto-mecanic al unor
probleme din fizica atomica.

Francezul Frederic Jean Joliot-Curie (1900-1958), impreund cu sotia sa
Irene (1897-1956), au descoperit radioactivitatea artificiald si emisiunea
radioactiva pozitronica, au demonstart existenta neutronului, obtinand o serie de
izotopi radioactivi noi, au studiat reactiile nucleare in lant produse prin

procese fizice si chimice cu ajutorul izotopilor radioactivi prin metoda atomuilor
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marcati. In 1935 , lui Fr.J.Joliot-Curie si sotiei sale Irene Joliot —Curie li s-a
decernat Premiul Nobel.

in 1922, Premiul Nobel i-a fost decernat fizicianului danez Niels Bohr,
care a explicat spectrul hidrogenului si al heliului ionizat, a elaborat o teorie a
sistemului periodic al elementelor. in 1927, el a formulat principiul
complementaritatii proprietatilor ondulatorii si al celor corpusculare, care au
jucat un rol important in interpretarea mecanicii cuantice.

In prezent, energia nucleara este folositi pe larg in multiple domenii ale
activitatii umane. Numerosi oameni de stiintd, bundoard A.Einstein si Andrei
Sharov, cunoscind bine efectele energiei atomice, au pledat deschis pentru
utilizarea acesteia exclusiv in scopuri pasnice.

Progresele in fizicd au determinat aparitia unor discipline noi, inclusiv in
domeniul electronicii. Radioul, televiziunea, radioghidajul, si teleghidajul,
inlocuirea cinematografului mut cu cel sonor sunt numai o parte din aplicatiile
electronicii. Microscopul electronic, inventat in 1937, a contribuit la importante
descoperiri domeniului bilogiei si al medicinei.

Rezultate impresionante au fost obtinute in microbiologie. Astfel englezul
Alexander Fleming (1881-1955) a cercetat proprietatile bactericide ale singelui,
depistand enzime cu proprietati antibiotice, lizozimele, iar in 12929 a descoperit
penicilina. In 1945 i s-a conferit Premiul Nobel.

Medicul austriac, stabilit in SUA, Karl Landsteiner (1868-1943) a
descoperit grupele sangvine ale singelui uman. In functie de unele caractere
antigenige ale globulelor rosii, Karl Landsteiner a elaborat o clasificare a acestor
grupe (M,N,MN, si P). in 1940, impreuni cu A.S.Wiener, a depistat in singe
factorul Rhesus. 1 s-a conferit premiul Nobel in 1930.

Genetica, ramura a biologiei ce studiazd fenomenele si legile ereditatii si
ale variabilitatii organismelor, a inregistrat de asemenea, succese importante.
Mutatiile genetice au fost studiate i aceste descoperiri si-au gasit aplicare in

agricultura, antropologie, bilogiei, etc.
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La inceputul anilor 60 statele occidentale au intrat in faza desavirsirii
revolutiei tehnico-stiintifice - c¢ind s-a accentuat corelarea stiintei cu productia;
s-a redus simtitor intervalul de timp dintre descoperirea stiintifica sau inventia
tehnicd §i punerea acesteia in practica. Printre recentele supertehnologii se
numard minicomputerele, Internet-ul, posta electronicd, aviatia supersonica,

robotii industriali, etc.

12.4 Globalizarea si problema pastrarii identitiatii culturale — o
provocare pentru lumea contemporana

Globalizarea este un concept utilizat frecvent, avand conotatii si implicatii
majore la nivelul culturii unei tari. Globalizarea nu poate avea loc in afara unei
structuri culturale performante care sd aiba capacitatea de adaptare, permitand
transferul cultural, schimbul valorilor materiale si spirituale. Doar o asemenea
societate poate evolua rapid in scopul valorificarii modelului cultural in forme
ale unei permanente schimbari. Moda culturald este legatd de existenta unui
model care se poate exprima prin diferite variante.

In procesul complex al globalizarii, problema pastrarii identitatii culturale
prezintd doua aspecte strans legate intre ele:

- pericolul omogenizarii culturale, aparitia sau recunoagterea unei forme
unice de cultura;

— aparitia fenomenului de dezintegrare culturala si psihologica, atat
pentru indivizi, cat §i pentru societati.

Exista o formd de comportament, deseori inconstientd, care le apare unora
ca formad de agresiune culturala: etnocentrismul. Acest comportament,
caracteristic in special tarilor dezvoltate constituie o amenintare pentru
intelegerea europeana si trebuie corectat.

Agresiunea §i dezintegrarea culturald reprezintd doua aspecte care confera
oricarui sistem mondial vulnerabilitate, impiedicind intelegerea reciproca,

dialogul, cooperarea, initiativele comune si solidaritatea europeana.
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Identitatea culturald la ambele niveluri — national §i international — ramane
una din principalele necesitati psihologice si spirituale. Imposibilitatea de a-si
putea pastra propria identitate, conduce In mod automat si de altfel firesc, la
conflicte in interiorul unei societati, sau in cadrul societdtilor dintr-o anumita
regiune.

Existd tolerantd, dar nu si acceptare sincera din partea unor popoare
situate pe o treapta superioara de progres tehnologic si de civilizatie, a valorilor
noilor téri care au intrat sau vor intra in Uniunea Europeana. Trebuie luate in
calcul doud probleme fundamentale:

— problema polarizarii (tendinta individului de a pune accentul pe
diversitate fard a mai percepe implicatiile si importanta unitatii)

— problema redistribuirii.

Ideea de baza este aceea de a constientiza ca dreptul la diversitate implica
necesitatea solidaritatii globale. Identitatea culturald este cea care confera
indivizilor demnitate si fortd, taria de caracter necesard pentru a supravietui.
Existd o mostenire culturald comund a omenirii, a carei ocrotire si valorificare
constituie una dintre marile responsabilitati la momentul actual. Aceastd
conceptie, care subliniazd rolul diverselor societdti in crearea culturii, ar putea
deveni coloana vertebrala a conceptului de ,interdependentad europeanad”.
Interdependenta nu implicd numai existenta unui guvern european unic, ci
implica intelegere si cooperare globald, bazate pe un set de reguli etice, care sa
prevind transformarea actului de limitare a suveranitatii nationale intr-o
agresiune culturala.

Problemele pe care le implica identitatea culturald nu pot fi solutionate
printr-un simplu proces de redistribuire. Autonomia culturald nu este garantata,
dupa dorintd, prin acorduri internationale de redistribuire a resurselor.

Identitatea culturald reprezintd un mod de a percepe importanta unui set

de relatii si de valori umane.
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Armonizarea diferitelor sisteme de culturd in cadrul Uniunii Europene
confera fenomenului in sine o perspectiva pe termen lung. Acest proces implica
cunoagterea §i respectarea culturilor §i constientizarea fenomenului de
interdependensd globala, bazate pe elementele si specificitatile pluralitatilor
culturale, excluzdnd impunerea unui model unic de invatare. Specialistii din
acest domeniu, recunosc importanta respectului fatd de valorile altor culturi, in
spiritul cultivarii valorilor universale, precum si necesitatea acordarii unui rol
mai mare schimburilor internationale, pentru ca persoancle sa se poatd deplasa
in spatiul european.

intelegerea implicatiilor diversitatii culturale reprezinti una din
provocarile lumii contemporane, constituind unul din principalele obiective ale

unei noi orientari in cadrul procesului de globalizare.

12.5 in pragul mileniului al ITI-lea.

La etapa contemporana, fiecare tara in parte este capabild intr-o masura tot
mai mica sa dirijeze mersul evenimentelor. Si intrucit structurile existente sunt
incapabile sa solutioneze multe probleme, oamenii manifesta nemultumire, cauta
noi structuri (de la experienta cu Comunitatea Economica Europeand pina la
dezmembrarea URSS si a Iugoslaviei). Altfel spus, civilizatia contemporana se
confruntd cu o serie de zguduiri, antagonisme si catastrofe. Decalajul dintre
tarile bogate si cele sdrace se mareste, ceea ce in sec. al XXI-lea poate duce nu
numai la dezordini sociale, dar si la cresterea incordarii intre Nord si Sud,
migrarea in masa a populatiei i prejudicii economice globale.

Putine state s-au dovedit a fi pregatite sa paseascd in mileniul al III-lea.
Cele mai bune perspective la momentul respectiv le au Japonia, Coreea,
Germania, Elvetia, Tarile Scandinave si, posibil, Comunitatea Europeana in
ansamblu. Pentru toate aceste state sunt caracteristice ritmurile inalte ale
acumularilor, investitiile importante in Intreprinderile noi, sistemele de

invatamant excelente, forta de munca de cea mai inaltd calificare si sisteme bine
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reglate de recalificare a ei, cultura de productie, cind in tard sunt mai multi
ingineri decat juristi, orientarea spre confectionarea unor articole capabile sa
reziste concurentei unor articole capabile sd reziste concurentei pe piata
internationald, omogenitatea culturald si etnica. Desi ele dispun de resurse
importante, nu banii vor rezolva toate problemele lor. Cu toate acestea, nimeni
nu pune la indoiala faptul ca societatile bogate si cultural omogene sunt mai bine

pregatite de a intra in sec. XXI- lea.

Bibliografia
1. Drimba Ovidiu, Istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, 1990.
2. Istoria si filosofia culturii / coord: Gr.Socolov. — Chisinau, 1998.
3. Culturologie. Prelegeri / Red. I.Vangheli. - Chisindu, UTM 2001.
4. Novacescu Dorn, Istoria civilizatiei europene. Curs. P.I. — Timigoara:
Univesitatea ,,Politehnica”, 1997.

5. Eliade/Culianu, Dictionar al religiilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993.




 
 
    
   HistoryItem_V1
   SimpleBooklet
        
     Create a new document
     Order: consecutive
     Sheet size: scale to A4 (297 x 210 mm)
     Front and back: normal
     Align: centre each page in its half of sheet
      

        
     0
     CentrePages
     Inline
     10.0000
     20.0000
     0
     Corners
     0.3000
     None
     1
     0.0000
     1
     0
     0
     12
     Consec
     314
     204
    
     0
     A4Wide
            
       CurrentAVDoc
          

     1
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2 2.0c
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

   1
  

 HistoryList_V1
 qi2base





